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Presentazione
Sen. Proj. Benedetto Todim,

Assessore all' Tndustria, Commercio e Artigianato della Provinda di Roma

Muria Anlomietta Sortord

Presidente della Provineia di Roma

Com questo volume che st occupu dell edilizia a Roma megli ultima fre decen-
wi dell’800 e nei prima tre del 900, viene finulmenle messo nel giusto rilievo
un uspetlo spesso trascurato dagli studi di architettura che riguardano la
nostra, cittd: lo conbinuita con la tradizione del passato di wn'edilizia ¢ di
un artigianato edile che si sono conservati ad altissimo livello fino ai nostri
giorni e che ora, purtroppo, vanno scomparendo.

Agli inizi del secolo Roma non erw cerlomente una citta operato: ereditd
storiche secolars, mitardy nello svluppo economico e muncunza di una bor-
ghesia imprendiloriole, insieme al ruolo terziario assegnato allu Capilule,
impedivano la formazione di une vera coscienza, wadustriole.

Esistevo invece, nella citla come nella provineia, un ceto artigiano numero-
so ed attivo e, diffusissimu net mestiert legati all’edilizia, una tradizione
di tecniche costruttive affinate net grawndi canlieri barocchi e tramandate
nelle costruzioni che nel secolo scorso Papato e Governe wrilario averano
htrapreso.

Era una tradizione che consentive di costruire cuse comode ¢ solide. Busta
confromtare alewni quartieri realizzaty nei primi annd di questo secolo (an-
che a basso costo come San Suba, Testaceio, Garbatella, Trionfale) con tanta
edilizia attuale dello periferia per comprendere come le dafferenze non sia-
no solo architettoniche ed wrbanistiche. Mentre infulty le lecniche edilizie
des primi comprendevano una cura artigionale che permelle loro di durare
nel tempo, le nuove costruziont sacrificano alle ropiditd di esecuzione lo ca-
pacita di resistere all'uswru ed agli agenti atmosferici, sicehé, o distanza
di pochi anni dalla fine dev lavori, spesso bisogna proveedere a gravose ope-
re di manuienzione e rifacimenti.

Nuotwrolmente é nello logiea delle cose che i sistemi produltivy cambino, ma
andrebbe verificulv se questi cambiamenti corrispondano sempre ad un
reale progresso, una volta che ul parametro “produttynta” st affianchi nel
giudizio anche quello di “vivibilitd™: anche Uarchitettura romaona piid mo-
derna, fino al secondo conflitto mondiale, utilizzava forme costruttive spe-
rimentatissime e questo garantivae lo durate dell'edificio nel tempo, al con-
travio di mollo edilizia contemporance che impicga le lecniche pid ag-
giornate.

Sia chiaro che non si vuole gui proporre wn modello regressivo di produzio-
ne col ritorno tout court ai metodi del passato. Tulluwia diverse 1stanze pra-
liche suggeriscono uno studio pid attento, ed u volte anche un recupero, del-
la nostra tradizione edilizia. E questo per due ordine di ragioni.

Da una parte occorre considerare in prospettive le esigenze delle produzio-
ne attuale: al puro discorso economico-quantitativo dei periodi di crist
drammaotice degli alloggi st va sostitwendo wn'esigenzo, sempre pil diffusa,
di qualitia. A questo hisogno le categorie professionali wnteressate rispondo-
%o 0ggi anche con un nuovo interesse per il palrimonio architettonsen delli-
nizio di questo secolo ed & prevedibile che la conoscenza delle teeniche tradi-
zionali sard tra non molte un bagaglio indispensabile anche a livello di
Tnaestranze.

D’altro canto Vaceresciuta attenzione per Porchitettura del possaio recente
corrisponde ad un diffuso interesse per la conservazione i questt edifiel.
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Da qua deriva la necessita di adeguare le capacitd artigianals alle domande
della committenza che spesso richiede, per Uimportanza dei manufotts da
ripristinare, vere e proprie tecniche di restawro.

Queste capacitia, purtroppo, st vanno perdendo anno dopo anne.

Oggi ¢ difficile reperire a Roma ¢ nella Provineia, qualora si volesse seria-
mente tutelare il nostro patrimonio edilizio, wn numero sufficiente di stuc-
catort esperti in grado di provvedere alla manutenzione delle fucciate stori-
che, come pure (ed & un esempio tra 4 tantt) s contano ormas sulle dita da
una mano 1l numero déi “voltaroly” eapact di esequire, come si faceva ofl’i-
wizio del secolo, wna volta “alla romoana’’

Suarebbe bene cominciare a studiare seriamente il problema e questo volume
rappresendy, tra Ualtro, wn conlribulo wn questo senso.

In un clima culturale in cut le indagini sul nostro patrimonio storico ven-
gono compiute prevalentemente in oceasione di celebraziong e centenari, ¢i
sembra pereid che non ultimo interesse di questo lavoro sia quello, estrema-
mente pratico, dr rconsiderare lo nostra tradizione ediliarn, recente come
premessa al recupero di edifict e di teeniche edilizie necessari alla sopravin-
venze di wn rapporto dr continuita col passalo.
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Murio Docct
Presidge della Faeolta di Arvchitettura dell' Tniversita di Roma

1 risultati della ricerca architettonica, sviluppata allinterno della Facolla
di Avrchilellura di Roma, costitwiscono, da molti anni, un punto di riferi-
mento per la cultwra inlernazionale: ne sono testimonionza inoppugnabile
Te numerose pubblicazioni presenti in lulle le maggiort librerie del mondo.
Non sempre tuttavia queste ricerche pur di altissimo livello, riescono ad in-
cidere sulla prassi progettuale quotidiana e o magliorare lo qualita della
nostra cilla.

Sono pertanto particolarmente lieto di poter preseniare la vicerca di Giu-
seppe Strappa sull edilizia romona tra o fine dell’Otiocento e 1 prima de-
cenni del Novecento perché affronta wn tema molto sigrificative come guello
della cittd reale, espressione di uno coralita di personaliia non sempre di
primassimo prano. Attraverso Uanalisi di questo periodo si possono com-
prendere meccanismi molto complessi come quello del formarst dell tmmu-
gine di una parte significative della citta. La raccolta sistematica e Uanali-
st di uma serie di opere poco indaguale, che costituiscono la parte essenziale
dell’espansione ottocentesca della citla, costitursce un contributo molto vm-
portante alla. comprensione di un periodo storicumente di grande -
levanza. :

1 due brevi sagyi di G. Canigia e di P. Morcona, che aprono 1l volume, for-
niscono un mquadramento cultwrale ul periodo tn esame di grande interes-
se. In particolare mi preme sollolineare il rigore e Uoriginaliti, del saggio
di G. Camiggia. che affronta i problema delle «Permanenze e mutazioni nel
tipo edilizio e nei tessuti di Roma (1880-1950)». Pur essendo nota lu posizio-
ne di Canigyia, Lonelisi sviluppata in questo wntervento, getio nuova luce
sul costituirst di due tipi edilizi, quali la «palazzina» ed 1l «nllino», che
avranno, nel bene e wel male, wn ruolo determinante nella formozione dellw
Roma moderna.

Nel suo saggio «La continuita, con la tradizione dell'edilizia romana del
00, Strappu affronta con grande sensibilita Devoluzione del dibatlito eul-
turale e le realizzazioni del costituendo stato unitario. La necessita di do-
tarsi di una lngua architetlonica nazionale, il fullimento, il diffonderst
nell’edilizia minore del «baroechetton, alcuni revival neogotict, fino a giun-
gere alla modernita, somo tutie tappe analizzate con grande attenzione.
Da questo analisi esce un panorama rnuovo in cui Uedilizia minore appare
nel suo reale significato ¢ un periodo storico che ha visto la prima grande
espansione di Roma, acquiste wno spessore in gran parte ignorato. Nel mo-
mento 1 cui si sente lo necessitd di una riqualificazione e di wn recupero
dell’edilizia post-umstaria, questo lavore di Strappa. costituisce, a mic wvvt-
s0, wn contribulo di grande rilevamza per la salvaguordia di questo pu-
trimonio.




Introduzione
(useppe Strappa

Anno 1911 a Roma: mentre a vigna Cartoni e a piazza d’Armi i celebra
il Cinquantenario dell’Unita d'ltalia con una grande espogizione interna-
zionale che non di rado sfiora la kermesse di provineia, nei lotti desolati tra
I'antico Monte dei Cocel e I'ansa del Tevere sono in costruzione gli edifici
del “Testaccio T, La linearita insolita, quasi povera del disegno fa sembra-
re quesle costruzioni spaesate e vagamente inquietanti. Eppure, via via
che viene completato un numero di abitazioni sufficiente a far assomighiare
questo angolo smarrito di Roma a un quarliere, gli edilicl acquistano, come
testimoniano le foto d’epoca, un’arma cordiale, forse per la misteriosa sim-
patia che lega le opere della Roma alle soglie della modernita a quel gusto
locale, romanesco ormai pitt che romano, che dall’edilizia del pontificato di
~ Pio IX si trasmette pigramente agli interventi di iniziativa pubblica della
Terza Roma. Queste case destinate ad ahitazione popolare costituiscono
una novita nel panorama romano, rompendo la consuetudine dell’edilizia
a bloceo chiuso. Nondimeno, a ben guardare, le nude quinte su strada di
sapore vagamente cinguecentesco disegnate da un architetlo collo ed ag-
giornato come Giulio Magni testimoniano una logica progettuale ancora
ottocentesca che vuole il lotlo serralo sul perimelro dalle costruzioni.

Si eostruisee anche sopra Porta Ostiense. Lungo la china che dalla chiesa
di San Saba scende alle Mura Aureliane, intorno ad un gruppe di case 4
schiera gia realizzato, si lavora a costruire uno dei rari insediamenti operai
della Roma unitaria e impiegatizia. 1l fallimento dei programmi di indu-
strializzazione impediranno a queste costruzioni di assumerc il carattere
sperato, e tuttavia l'insediamento diverra il pitt “progressivo’” dei quartieri
romani, come era nelle intenzioni dell’Tstituto Case Popolari che lo ha pro-
mosso e del suo progeltista Quadrio Pirani. Anche qui la singolarita del lin-
guagpio degli edifici, la loro assonanza con molte contemporanee esperien-
ze europee, non costituiscono una fratturs con le consuetudini edilizie ro-
mane: le lega alla tradizione cittadina una tipologia aggiornata ma non
straordinaria e un trattamento dell’involucro edilizio che riprende dai mo-
delli antichi gli elementi irrinunciabili di un palazzo ben costruito: il basa-
mento c¢he Pirani vuole massiceio e irregolare come un rudere; la cortina
muraria ad intonaco e mattoni (spesso utilizzati per complesse avventure
decorative); il coronamento del cornicione, sufficientemente ampio da con-
cludere I'edificio e proteggere a dovere la faceciata.

Nello stesso anno 1911, in America, a Spring Green, Frank Lloyd Wright
comineia con Taliesin la costruzione di uno dei grandi manifesti dell’archi-
tettura organica mentre in Germania Gropiug e Meyer terminano la sor-
prendente scatola di ferro e vetro delle officine Fagus destinata a diventa-
re per critici e storiografi di tutta Europa il manifesto dei tempi nuovi, te-
stimonianza tangibile, ottimista ed esportabile, di un’idea di progresso che
sembra contagiare arlisti ed intellettuali ancor pili che ingegneri e
scienziati.

Solo le date dei due gruppi di avvenimenti citati restituiscono la reale sin-
cronia a fatti che potrebbero sembrare collocati a decenni di distanza gli
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uni dagli altri, fornendo un’idea di quanto la cultura edilizia di una citta
provinciale come Roma, che non riesce a trasformarsi dignitosamente in
capitale dello Stato, sia defilata rispetto alle sperimentazioni che avvengo-
no in aree piu “evolute”, in contesti legati all'urgenza di tempi in rapida tra-
sformazione. Eppure, se si abbandona. lo stereotipo che vuole I'architettura
romana dei primi decenni del Novecento avvilita dal rallronto con le con-
temporanee ricerche delle avanguardie internazionali, mettendo in luce so-
lo istanze regressive prodotte da un ambiente apparentemente refrattario
ad ogni idea di rinnovamento si vedra che, pur nelle molte contraddizioni
ed entro limiti innegabili, la produzione romana rientra a pieno diritto nel
contesto di un clima europeo nel guale il passaggio alla modernitd avviene
gradualmente e, soprattutto, con continuitd rispetto all'ereditd otto-
centesca.

E del resto non solo quella romana, ma la grande maggioranza dell'archi-
tettura di tutte le cittd del Veechio e Nuovo Continente del nostro secolo,
se vista nella prospettiva delle improvvise meteore che all’inizio del '300
sembrano aver indicato la via progressiva della diseiplina, pud essere, a ra-
gione, relegata ad un “puro caso di sopravvivenza™. In realti le trasforma-
zioni conerete che portano alla rottura del Lipo edilizio ottocentesca a bloc-
co ed alla semplilicazione del linguaggio con 'abbandono dei repertori stili-
stici, sono lenomeni relativamente lenti e quasi spontanei che avvengono
secondo processi legati alla tradizione del luogo in tutto il mondo oceidenta-
le, solo marginalmente toccati dagli esempi dei pionieri. E che queste tra-
sformazioni siano evidenti anche in un ambiente tanto defilato dalla grande
corrente del Movimento Moderno come quello romano, & la prova di come
la citta reale europea si sia modificata attraverso meceanismi inlinilamente
pit complessi delle semplificazioni fornite dulle storiografie che privilegia-
no il ruolo dei protagonisti delle avanguardie artistiche.

Ogni edificio, a Roma, sembra avere qualcosa in comune con quelli circo-
stanti, un’affinitd nascosta che lega la singola opera ad un clima generale,
aun’ “aria romana”. E questo vale anche per gli edifici che segnano il pas-
saggio alla modernita, dove I'accordo con le veechie costruzioni sembra me-
no immediato. Guardando il problema con 'occhio del progettista é dunque
di gran lunga piit importante delle vicende eccezionali della modernita, la
lettura del processo di trasformazione di quell'edilizia diffusa che costituira
il miovo panorama della citti europea (lettura purtroppo traseurata dalla
storiogralia ufficiale, e che invece pud costituire oggi un importante contri-
buto all’'aggiornamento degli strumenti disciplinari e 4l rinnovamento della
didattica compositiva). D'altra parte le scarse fortune eritiche di quell’ar-
chitettura moderna che dalla cultura ottocentesca eredita, trasformandoli,
tipi edilizi e tecniche di progetto, non sono certo dovute alla manecanza di
protagonisti di rilievo (si pensi, per rimanere all’ambiente romano, a un Pi-
rani, a un Sabbatini, a un Aschieri): la veriti & che manca nelle loro vicende
lo svolgimento erovico, la continuitd polemica che invece contraddistingue
I'insorgere dell’architettura delle avanguardie e ne perimetra (dato di fon-
damentale importanza) la ricerca. Hitehcock nella sua Storia dell architet-
tura nes secols XIX e XX dedica a questo problema nodale dell’architettura
oceidentale un fretloloso capitolo dal titolo ‘‘Larchitettura eosiddetta tradi-
zionale nel secolo XX dove il termine inglese fraditional sla ad indicare
la eontinuita eol passato in opposizione alla rottura provocata dal Movimen-
to Moderno. Avvertendo perd la difficolta critica di usare un termine trop-
po generale per un periodo di difficile lettura che stahilisce una casistica
complessa (e spesso contraddittoria) di rapporti con il XIX secolo. Ecco al-
lora che, paradossalmente, risulta piti agevole definire "architettura che ha
generato la nostra eitta (e della quale ci occuperemo nelle pagine che se-
guono) per negativo, indicando quello che essa non & stato: ad esempio ar-
chitettura moderna “non moderna’ 1.

Chiunque, come chi scrive, si sia oecupato di didattica d’architettura cono-
sce le difficolta cui conducono analisi come quella che é stata qui riassunta:
ridimensionando nei giusti limili il contributo dell'architettura dei maestri
del Movimento Moderno alla costruzione della citta contemporanes (contri-
buto innegabile ed ormai storieizzato) ci si vede costretti ad abbandonare
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aleuni strumenti dell’insegnamento della progettazione che [ino a tempi re-
centl hanno costituito 1 fondamento della disciplina.

Lasciando un vuoto imbarazzante.

E probabile che dall'incertezza drammatica che questo vuoto produce na-
seano molte delle fughe verso un passato inteso come corpus di regole omo-
logate dal tempo e dalle consuetudini, regole che si accettano solo purché,
secondo la prassi piti consolidata dell’avanguardia, ad esse si possa deroga-
re. La nuova atlenzione verso il passato si traduce allora in una delle tante,
effimere mode che architetti e studenti consumano ciclicamente e che con-
tribuiscono, ad ogni ondata, a diminuire la eapacita dell’architettura di di-
venire lingua comprensibile, come lo era per 'uomo medicvale o rinasci-
mentale fino a quando la moderna Babele dei linguaggi non ha tolto agh
edifici la possibilita di dialogare con gli abitanti delle citta.

Le considerazioni brevemente esposte non vogliono proporre una tesi stori-
ca, ma soslenere un’ipotesi operativa: occorre ricostruire il cordone ombeli-
cale che lega la nostra condizione di uomini moderni al passato ricompo-
nendo con pazienza i frammenti che ristabiliscono la continuitd tra innova-
zione e cilli consolidata; & necessario comprendere il senso della tradizione
nel suo significato etimologico di (radere: tramandare. Proprio sotto la
spinta di questa esigenza di comprensione, con alcuni studenti e amici della
facolta di architettura di Roma che hanno condiviso le mie difficolta e spe-
ranze di rinnovamento, ho cercato di studiare alcuni aspetti utili al progetto
della vicenda romana negli anni che hanno preceduto quella volgarizzazio-
ne dell’edilizia di hase che, soprattutto nel secondo dopoguerra, testimonia
la rottura di larghi strati del professionismo romano con le proprie radicl.
Come verra chiarito nel seguito, 1a scelta delle vicende prese a campione
per le schede & meno arbitraria di quello che potrebbe sembrare, mentre
T’esclusione di aleune personalitd pure significative (gli Aschieri, i De Renzi
ete.) & dovuta alla pia sufficiente, se non esaustiva, disponibilita di studi edi-
Li sull’argomento.

Il periodo storico indagato corrisponde a quell’ampia (e non esattamente
perimetrabile) fase di transizione alla modernita che, ad iniziare con lo spo-
stamento della capitale a Roma, fa della continuita con la citta ereditata
dal papato il presupposto di un rinnovamento pacato, originale e potenzial-
mente durevole. Che poteva forse darci una citta migliore di quella che ab-
biamo sotto gli occhi se non fosse intervenuta la rottura e la banalizzazione
del tessuto urbano che hanno generato, dopo il complesso e contraddittorio
passaggio degli anni *40, i mostri urbani del dopoguerra, il grande “accer-
chiamento intorno Roma” con le “centinaia di vite umane che brulicano tra
i lotti” che Pasolini coglierd, quasi fenomeno di degenerazione biologica,
come sfondo alla tragedia dei Ragazzi di vita. Senza voler demonizzare le
vicende piil recenti dell’architettura romana (I'imbarbarimento della vita
edilizia della citta trova quasi sempre riscontro in cause strutturali profon-
de ed esterne alla disciplina) risulta fuori dubbio che non & solo I'innovazio-
ne tipologica, norme come quelle introdotte nel regolamento edilizio nel 20
e nel '31 che consentono la “palazzina’’, a compromettere l'equilibrio fatico-
so del tessuto postunitario, ma anche una diffusa distrazione del mondo
professionale dai temi della citta della tradizione. Distrazione le cui avvisa-
glie cominciano ad apparire evidenti intorno agli anni ’30, con un’interpre-
tazione spesso in chiave “archeologica” del passato edilizio della citta da
una parte e con la costruzione frettolosa delle borgate dall’altra.

Il programma di indagare il periodo fecondo che precede I'interruzione del-
la continuitd nella storia edilizia romana ha trovato consensi e sostegno da
parte di Gustavo De Luca, allora Assessore al Commercio, Industria e Arti-
pianato della Provineia di Roma, e poi del successore Sen. Prof. Benedetto
Todini, che hanno colto nell’interesse per questo argomento I'occasione di
condurre indagini su un patrimonio edilizio meritevole di cure, sul quale si
intervicne spesso senza il riguardo che il valore delle opere l'ichjederebbe.
Indagini legate anche al programma. intrapreso dalla Provincia di recupero
delle tecniche edilizie tradizionali necessarie agli interventi su quegli edifici
(e sono la maggior parte del patrimonio edilizio della cittd consolidata) che
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pur non avendo particolare pregio storico od artistico, richicdono eomun-
que l'attenzione propria dei metodi conservativi.

A ricerca avanzala ho parlato di queste difficolta e speranze eon Gianfranco
Caniggia. Sebbene pregiudizi diffusi al tempo della mia izcrizione alla facol-
ta (sl era nel "68) mi avessero impedito di conoscere in modo diretto 1'inse-
gnamento muratoriano, capivo I'importanza di una tradizione didattica in-
dubbiamente radicata nel’ambiente romano che Canigpia continuava rinno-
vandola e intuivo dalla lettura delle sue opere, come pure dai frequenti collo-
qui, 1 punti di possibile contatto delle mie ricerche con il suo insegnamento.
Egli ha esaminato con cura il materiale che avevo elaborato e, sebbene otte-
nuti attraverso metodi distanti dal suo pensiero, ha ritenuto alcuni risultati
non indegni di attenzione tanto da interessarsi alla conclusione della ricer-
ca. Insieme alle lunghe conversazioni sull'edilizia romana, l'occasione che
Caniggia mi ha offerto di partecipare al concorso per 'ampliamento della
[acolta di architettura di Roma mi ha aiutato in seguito a comprendere lo
strello legame che unisce il linguaggio alla realta edilizia, il rapporto di ne-
cessita che lega la pianta di un edificio moderno, che oggi progettiamo, alle
infinite piante di edifiei simili che la storia ci ha consegnato: negli appunti
tracciati negh intervalli delle lezioni, negli schemi disegnati rapidamente
per ilustrare I'invenzione architettonica dell'impianto, vedevo nascere un
organismo nuovissimo che conteneva la memoria di tutti i conventi, delle
universita medievali, di tutti ghi edifici composti, a somiglianza del tessuto
di una citta, da seric di elementi ripetuti. Ne risultava, scoperta per me sor-
prendente, la difficile poesia dell'enumerazione, dell’elenco: poesia fatta di
simpatie e differenze tra gli elementi che il rigore della geometria faceva
appena intuire. Il progetto era destinato a rimanere incompiuto, la sua te-
stimonianza essendo affidata agli studi lasciati sul tavolo da disegno. Ma
I'esperienza era stata sufficiente a ecomprendere quanto fosse difficile ri-
conquistare una tradizione che il einismo della nostra eta sciagurata cerca
di distruggere e come lo studio sull’edilizia romana che avevo appena termi-
nato fosse chiuso entro un perimetro ancora angusto, come fosse necessa-
rio risalire all'origine delle trasformazioni, alla struttura nascosta dei fe-
nomeni.

E per me dunque motivo di profondo orgoglio che Caniggia abbia voluto
scrivere il saggio introduttivo a questa ricerca sull’edilizia romana.
Concluso pochi giorni prima della seomparsa dell’autore, questo scritto co-
stituisece oggi il motivo di interesse centrale del volume: ne risulta con cri-
stallina evidenza, come rileva diffusamente Paolo Marconi nel saggio qui
pubblicalo, Popposizione allo studio della citta fatto per differenze e con-
trapposizioni.

Caniggia ci ha insegnato, nel corso del suo breve e intenso magistero, che
le citta parlano, a chi voglia ascoltare, un linguaggio semplice che 1a erisi
profonda che agita i nostri tempi rende complesso. Crisi che obbliga I'archi-
tetto contemporaneo ad un difficile lavoro di ricostruzione dei processi di
formazione degli organismi architettonici. E tuttavia, qualunque sia il me-
Lodo di progetto, questo lavoro di comprensione & indispensabile perché il
nostro mestiere mantenga dignita ed ulilita sociale, per evitare i guasti che
imitazioni predisseque e sterili fughe producono all'architettura delle no-
stre citta.

Lo studio qui presentato vuole essere un modesto e provvisorio contributo
in questa direzione.

VGianfronce Canwiggie, studio per uwm-
pliaments dello Facolta di Architettwre di
Homa, 1687,

1 8i veduno a questo proposito le note di Gianfranco Caniggia riferite alla condizione attuale dell'ar-
chitellura nell'introduzione a Maderno non mnderns, (Venezia 1934, pagy. 11-18).

[



Permanenze e mutazioni nel tipo edilizio
e nei tessuti di Roma (1880-1930)

Gianfranco Caniggia

Il contrasto tra la “storia dell’archileltura contemporanea’, quale appare
da testi divenuti ormai ufficiali e, pertanto, di indiscussa autorita, e la “cit-
ta reale”’, quale effetlivamente & stata costruita e quale quotidianamente vi-
viame, assume dimensioni paradossali, di opposizione radicale pit che di ra-
gionevole comparabilita,

Queslo @ il primo dato che si desume dal materiale qui raccolto: e non &
dato di poco conto, poiché ad entrare in erisi @ certo lo stesso concetto di
“storia dell’architettura contemporanea’ e 1 meccanismi logicl, assieme ai
vizi d'origine, che a questa sovrintendono. Entro i due decenni tra il Venti
e il Quaranta vediamo il nascere, il consolidarsi ed il progressivo diffondersi
del Movimento Moderno, e presto Matlenzione degli storici appare univoca-
mente diretta verso 'omologazione “‘internazionalista” di questo; e, adusi
alle logiche imposte dall’antecedente rapido susseguirsi di movimenti e ten-
denze d’avanguardia nelle arti figurative, storici e eritici si basano sulla cer-
nita di pochi personaggi e poche opere, quelli dichiarati meritori, queste ri-
tenute valevoli, e in ogni caso le une e gli altri accettati in quanto se ne rico-
nosce la pertinenza al Movimento stesso, e sovente forzando gl schemi allo
scopo di immettervi personaggi scomodi, come i Perret o Asplund, difficil-
mente riconducibili alle eategorie di quel Movimento. A pena dell’esclusio-
ne di altri ignorati se non esecrati, spesso estranei al Moderno solo perché
impegnati in una volonta di pertinenza agli sviluppi storico-edilizi localizza-
ti, e percio stesso non “‘internazionalizzabili”, senza corrispettivi extrana-
zionali e, potremmo dire, senza un “corrispondente estero” al quale com-
pararli.

E tale sistematica esclusione che ha impedito a lungo una storicizzazione
della citta realmente costruita in quei decenni, come pure in quelli antece-
denti e subito susseguenti. Citta che e pure dominante quantitativamente
e percid qualitativamente, nel senso che la consistenza e 'estensione di que-
sta, prodotta dal pil grande sviluppo urbano che gi sia mai realizzato, supe-
riore in termini relativi ed assoluti alle grandi espansioni del Duecento, ha
finito per condizionare permanentemente il senso, lo stesso modo di inten-
dere e di partecipare alla vita urbana. Dominante, ma non per questo nota
agli storici e aceetta ai critici; semplicemente ignorata, almeno fino a tempi
recenti e recentissimi quando nuove generazioni di studiosi, attenuatesi le
precedenti remore, dimenticati o mutati gli slogans culturali, hanno posto
una rinnovata attenzione alla “citta reale’” ed al suo mondo di valori. Anche
partendo dalla congiderazione di quanto sia scarsa, se non minima, la reale
incisivila dei maestri del Movimento Moderno e dei loro comprimari e di-
seendenti, sia in termini di quantiti di prodotti che di qualita indotte: cosi
che la “citta reale’” non puo esserc liquidata frettolosamente come “‘lascilo
accademico’” legato alla “speculazione edilizia’. Lascito di che e di quale ac-
cademia se, tutto sommato, nel costruito non si rinvengono tracce di quella
stanca ripetitivitd di modi consolidati che il termine “accademia” presup-
pone in negativo. K neppure vi & traccia di “certezze” organizzate in siste-
matiche modalitd che lo stesso termine, in positivo, sta ad indicare.

In cffetti, se appena si esamina la produzione edilizia della fine del secolo
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2/Grulio Mugni, progetlo per lu wuova sede
del Ministero delle Maring, schizao pro
spetlico. (912,

3/Progressine consumo del tessuio o Eoma
nelly comparazione ra uggregoli alla stes-
sa seala. Dall'alio o sinistra e verso destra:
tessuto anteriore al 1500; expansione del
1500; espansione posteriore al 1870; tessulo
recente di «intensiving tessuto di «intensivin
¢ «wpadasziner dopo 1l 1930; quartiere TNA
ensn del 1940,

scorso e dei primi decenni del nostro, appare un continuo succedersi di indi-
rizzi progettuali, costantemente innovativi, costantemente legati ad una
trasparente fatica nclla ricerca di soluzioni piti adeguate, e spesso all'inse-
gna della “rimozione” delle soluzioni antecedenti. Tuttavia pare che un co-
mune afflato connoti 1 progettisti di oltre mezzo secolo di attivita edilizia,
ed @ costituito da una continua tensione volta a costruire la citta nuova co-
me coerente espansione della citti preesistente. Problema che gli architetti
di allora mostravano di ritenere essenziale, giustamente, e che solo oggi
torniamo diffusamente a riconsiderare, visti gli esiti dovuti alla vistosa ri-
nuncia alla continuiti dell’aggrepato operata attraverso I'ideologia della
“cittd per parli finile” che ha puidato le edificazioni degli ultimi due
decenni.

Gli architetti che hanno operato allora a Roma rendono evidenle nelle loro
opere quanto sia fallace la suddivisione tra accademici e innovatori caratte-
rizzante la storiografia del “moderno”. Non si tratta, da un lato, di persone
ignare del quadro culturale europeo, e dall’altro lato di persone informate
e partecipi. Semmai si pud constatare che 1'apparenle autonomia del primi
nei riguardi degli sviluppi diatopici dell’architettura sia 1l portato intenzio-
nale della loro attenzione ad una relativa autoetonia di esperienze, del loro
continuo riferirsi alla partecipazione al “‘luogo’ obbligante ad una continua
scelta eritica che porta all’esclusione di modi e di comportamenti ritenuti
incongrui al luogo stesso; preferendo piuttosto, dell'esperienza esterna, as-
sumere le valenze dichiaratamente non oppositive al costruito romano.
Cio anche se talvolta tale scelta ammette deviazioni e suceeszive correzioni
di rotla nell’ambito delle opere di uno stesso autore. Esemplare a questo
propusito la sofferta storia personale rivelata dalle architetture di Giulio
Magni, che passa dalle prime esperienze “neocinquecentesche’” nsuali nella
progettazione dei quartieri umbertini ad una esplicita adesione al “costrut-
tivismo sloricistico’ che attraversa I'Europa con autorevoli rapprenetranti,
quali Berlage e Nyrop, nella Villa Marignoli, per poi giungere alla faticata
mediazione tra questo e il “neobaroceo’” nel Ministero della Marina e nella
chiesa di Ostia. Fid & solo un esempio fra tanti: ben altro che oziosa e rituale
aderenza 2 modi “accademici’. Piuttosto si tratta di una continua ricerca
che sta ad attestare, assieme alla fecondita di applicazioni ed alla volonta
di risoluzioni, 'incertezza del fare propria un'etd di crizi che perdura fino
ad oggi ma che ha radici remote, anche se diviene piti esplicita al momento
in cui il periodo postunitario vede l'inizio della grande espansione urbana.
Si tratta, in effetli, del disagio derivante dal trapasso tra la figura tradizio-
nale dell’architetto — quello chizmalo a progettare le “emergenze”, palazzi,
chiese, edifici comunque rappresentativi ed eccezionali — e la nuova figura,
di chi ha la funzione di organizzarc il costruito per intero, compresa edili-
zia di base, il tessulo residenziale, da sempre prodotto da altri di meno me-
diata e meno professionale esperienza, e percid stesso piu vicini ad una con-
Linuita delle esperienze edilizie di un luogo. La condizione delle [orze che
producevano la citta preindustriale era utilmente composita, poiché i “non
architetti” si incaricavario di quel che potremmo chiamare “parlato edili-
#io”, le ecase non progettate, costruite senza l'intermediazione del disegno,
contigue ai fruitori ed alle loro istanze. Mentre gli architetti potevanoc rea-
lizzare le loro opere “letterarie”” avvalendosi della cultura edilizia elaborata
continuativamente daj “non architetti’”” e sublimandone le componenti al fi-
ne di ricavarne, appunto, il linguaggio specifico delle “emergenze’. A loro
volta eontribuendo, in un eostante interscambio, a fornire nuova linfa all’e-
dilizia di base e ai suoi umili esecutori. Era questo il clima architettonico
che aveva reso possibile 1 Roma, la straordinaria unita tra “parlato” e “let-
teraric”’, tra case e monumenti, del grande e organico rinnovo del volto ur-
bano attuato soprattutto tra il finire del Cinguecento e la meta del Sette-
cento. Anche se gia prima di tale ultima data iniziavano ad affacciarsi pro-
blemi nuovi, riguardanti le risposte operative ad un crescente intasamento
del costruito antecedente, concretate nella progressiva plurifamiliarizzazio-
ne delle “case a schiera”, nei continui accorpamenti di queste, quindi ed in-
fine nella nascita e nella diffusione massiva della “casa in linea”. Quesla,
caratlerizzata da alloggi complanari con scala in comune, non ha quei limiti
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LiPlandficazions post-unitaric o Roma, 11
quartiere Esquilino (rilievo murario del-
Unrea tra via del Viminale e piazza
Vittorio).

Silsolulo tra le vie Principe Amedeo, Gio-
berts, Farini € Manin o Romao.

6/Progetto di eoncorso del Corinii per lo
continuezione del guariiere Esquiling con
tessuto rodiale

7iPlavametria complessivg dell Dsquiline

specifici nella erescita in altezza che avevano imposto alla casa a schiera
monofamiliare i due, o al massimo tre piani abitativi oltre al piano terreno,
e puo quindi addizionare piani ulteriori: anche se agli inizi, nelle rifusioni
di due case a schiera, negli esempi di meta Scicento troviamo Faggiunta di
un solo piano, presto la easa in linea raggiunge i ¢inque piani che si sareb-
bero poi diffusi nelle prime edificaziont postunitarie dell’Esquilino.

Ne consegue che l'elevata mole della casa in linea cosi maturata obbliga ad
una accresciuta complessita sia [inanziaria, sia nelle opere e mezzi necessa-
ri alla sna realizzazione, ¢ si rende presto necessaria l'estenzione del pro-
getto, prima quasi esclusivamente applicato alle emergenze, anche all’edili-
zia di base. Nel medesimo momento si provoca di eonseguenza una sorta
di appropriazione dell’intero costruito da parte dei progettisti, e da parte
di un'imprenditoria ben diversa da quella, minimale, necessaria alla costru-
zione delle case a schiera: ¢ pure ne consegue un progressivo distacco del-
I'utente che non riconosee pit la sua casa nell'unitaria configurazione di un
edificio a se stanle, e si sente ormai parte di una serie di fruitori che hanno
in comune un'unita edilizia contenente i loro alloggi. Ed in pili con i proble-
mi di corresponsabilita nella manutenzione ¢ nell’amministrazione di un be-
ne, quali Lulli conosciamo ed ai quali va attribuito gran parte del piti rapido
degrado che I'unita plurifamiliare ha al confronto con le antecedenli case
di un solo utente.

Si nota quindi che la diffusione dello strumento “progetto’” alla costruzione
delle case si associa a molti sintomi di disagio, non essendo certo 'unico
dei fattori che rendono pia ditficollosa e complessa la vita della citta con-
temporanea rispetto alla eittd cinquecentesca. Ci serve piuttosto constata-
re la diffusione del “progettato” per spiegarci meglio le insicurezze attesta-
le dalle opere degli architetti del periodo che esaminiamo: dopo secoli di
operativita dedicata ai “monumenti”, e per di piti inserili nella citta preesi-
stente, questi i trovano a “progettare la cittd”, assieme tessuto di base ed
emergenze, e il loro corredo teenico e teorieo, la loro cultura specifiea, non
& piu sulficiente al nuovo ruolo.

Il infatti nelle espansioni urbane che il progetto si generalizza. E sl esercila
in seno al “progetto di tessuto”, che costituisce una ancor maggiore innova-
zione per cittd, come Roma, nelle quali la produzione di tessuto ex novo cra
ormai una remola memoria; dovendosi datare a piti di tre secoli prima del-
I'unita d’Ttalia le grandi espansioni pianificate di Campo Marzio o quelle,
di minore entita, di Borgo Nuovo, e a poco meno di tre secoli le poche indot-
te dal tracciamento depli assi sistini. In pratiea, tre secoli nei quali I'espe-
rienza edilizia si era basala, come diremmo oggi, gul “recupero’” o sul rifa-
eimento e sul progressivo intasamento del gia eostruito. Ocecorreva dunque
reinventare le modalitd per progettare un tessuto d’espansione.

In quei tre secoli il tipo edilizio era andato modificandosi gradualmente,
mutando man mano il vigenle “concelto di casa”, dalle piceole uniti a
schiera monofamiliari alle grandi plurifamiliari, come si & prima accennato.
Ma tutto cio era avvenuto all’interno del tessuto esistente, e delle sue rego-
le aggregative — il dimensionamento dei lotti, la larghezza delle strade,
ece. — fatte per le case a schiera e per la loro limitata altezza, non gia per
la voluminosita delle case in linea. Cosi che, al momento di tornare a pro-
gettare il tessuto, deve reinventarsi una modificazione di quelle regole, un
altro modello di comportamento dell’aggregato basato sull’assunzione del
tipo edilizio vigente, come formatosi in geno al tessuto storico, e sull’ade-
guamento di una lottizzazione e di una rete viaria adatte ad ospitarlo. 11
pianificatore dell’Otrocento recepisce quindi il tipo cosi come si era matura-
Lo, e riprogelta un tessuto tentando di compensare i disagi derivanti, nel
costruito antecedente, dalla permanenza di un tessulo gbsoleto, divenuto
tale perché inadeguato alla crescita del tipo.

Ma il progettare non sfugge alle regole di qualsiasi umano operare. Liinven-
zione ex novo, di per gé non pud darsi se non fondando saldamente sulle
ceneri dell'esperienza passata. Cosi che il “progetto di tessuto” non pud
che basarsi sull'imitazione della cittd antecedente; o meglio, sull'imitazione
di singoli aspetti, di singole presenze strutiurali contenute in questa, che
il progettista assume come sistematica regola. E da allora, dalle prime
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espansioni di Roma capitale e prima ancora dal tracciamento del tessuto
di via Nazionale, nizia la progettazione dell’espansione con una serie di
tenlativi, basali appunto eiascuno sull’imituzione setloriale di quelle pre-
senze. Per lo pit in modo esclusivo e temporalmente limitato, nel senso che
una formula, una volta gperimentata, constatata la sua inadeguatezza, vie-
ne abbandonata e rimossa in breve tempo per essere sostituita da una suc-
cessiva,

Assistiamo dapprima alla generalizzazione di tessuti basati su una maglia
ortogonale che, quasi assunta di peso dalle fasi di formazione dei tessuti
tradizionali nel rapporto tra percorsi matrice, d’'impianto edilizio, di con-
nessione tra questi, pia d’altra parte applicata nelle pianificazioni cingue-
centesche di Campo Marzio, Borgo Pio, Suburra, viene generalizzata all’E-
squilino, a S. Lorenzo, a Prati di Castello, al Testaceio. Maglia ortogonale
a volte frammista a direttriei polarizzate, diagonali, per connetterla a noda-
litd preesistenti o di nuovo conio; anche queste mutuate dalle esperienze
anlecedentl, tra le quali il piano viario di Sisto V & la pit evidentemente
incisiva nel costruito di Roma.

Sono questi ultimi che, a loro volta, guidano le modalita progettuali che
vengono assunte di seguito e oppositavamente, indotle da una sorta di ri-
fiuto della “monotonia” della maglia ortogonale: le direttrici diagonali si
associano nella rigida geometria dei “tessuti radiali” applicati a Prati di
Piazza d’Armi e, pin tardi, a piazza Bologna. Certamente prendendo le
mosse da esperienze diatopiche, come |’ Etoile di Parigi: 4 loro volta, tutta-
via, rispondenti ad un’estensione della logica gia sperimentata nella Roma
del Cinguecento con 1 tridenti di Ponte e di Campo Marzio, senza contare
1 precedenti utopistici dell'ideologia rinascimentale della cittd radio-
centrica.

Ma nell'impianto stellare il predominio della rete viaria, o meglio del dise-
gno nettamente geometrico di questa, ¢ in contrasto con la lottizzazione
cdilizia, che da sempre predilige le confinazioni ortogonali: in pratica, con
il quartiere radiocentrico, 'edilizia occupa. piti spazi ritagliati dalla rete via-
ria, che non lotti predisposti a contenerla in modo ottimale, e ne vengono
Tuori pitt “varianti sincroniche” che non “tipi portanti”.

S vira quindi verso I'imitativita di una ulteriore presenza della “citta rea-
le”, ma non senza influssi derivati ze pure molto mediatamente dal mito
della “cittd giarding”: intendiamo il tracciamento di reti viarie ad anda-
mento “naturalistico”, curvilineo e mistilineo, quale quello attuato nella
pianificazione di corso Trieste, o della parte pitt vecchia dei Parioli. Fi, ma
questo argomento ci porta ai margini, al di 1a dell'intorno ¢ronologico che
qui ci interessa, un ulteriore superamento si verifica con i quartieri subur-
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bani progettati omogeneamente che, dalla Garbatella e du Monte Sacro,
avrebbero poi proliferato le borgale degli anni Trenta e, in un crescendo
continuo di autonomia morfologica di ciascuna parte rispetto alla continui-
ta dell’aggregato, ai quarticri INA CASA e “167” dei piti recenti decenni.
In cent'anni, insomma, & un eontinuo susseguirsi di modalita del progetto
edilizio e urbano che & mostrano almeno in parte opponihili I'un 1'altra,
ogni volta basate sull’abbandono dell” “idea di cittd” immediatamente pre-
cedente, ogni volta fondate su un ingrediente desunto dalla “citta reale” ed
assunto, di per sé, come sistema. Con qualche ragione, poiché tali seelte
settoriali operate nel complesso ambito della citta ereditata, quasi fosse un
repertorio di modi passibili di imitazione, di volta in volta separati dal con-
testo, non possono che mostrare una carenza di origine, determinata ap-
punto dall’estensione sistematica di uno, ed uno solo, tra i fattori che inter-
vengono nello strutturare il tessuto urbano progressivamente divenuto.
11 tessuto ortogonale viene rifiutato perché monotone, se portato all’ampia
estensione di quartieri quali I’Esquilino; quello radiale viene del pari esclu-
so perché astraente, ¢ dagli esiti reali in contrasto con la geometrica plani-
metria del progettista, deludente perché confuso nella pletora di direzioni
intersecantisi; quello “naturalistico’™ attrae la sua parte di critiche per il re-
lativo disordine cdilizio che ne consegue; fino al quartiere “unitariamente
progettato” ehe oggi ci appare antitetico alla continuita ed alla omogeneita
del continuo urbano, nell’esito che ha avuto nella “citta per parti finite” e
scarsamente comunicanti. Il problema &, ora come allora, che il riferimento
alla “citta reale” ¢ di volta in volta sostanzialmente astratto, impressionisti-
co, basalo su immagini e sensazioni: distante dal tentare di capire in pro-
fondita quali seno i fattori reali che incidono sulla morfologia urbana, quale
¢ il connettivo tra le varie e diversificate modalita che la citta ereditata con-
tiene. Traguardo oggi certamente pilt vicino di allora, almeno a giudicare
dagli studi che si susseguono e che attestano, ed & gia mollo, un nuovo stato
di necessita della cultura architettonica odierna, una nuova tensione a capi-
re come ¢ fatta la citla attraverso il suo progressivo e processuale divenire:
e sempre che non si rifiuti oltre la dialettica tra gli esiti di tali studi e il
progetta edilizio e urbano, come alcuni seguilano a postulare.

E ora importante esaminare gli atteggiamenti concomitanti a livello di pro-
getto edilizio, poiché ad ogni mutazione delle modalita del progetto di tes-
suto corrisponde una parallela mutazione del senso e del ruolo delle unita
edilizie, anche se spesso con anticipazioni o ritardi: dobbiamo quindi oceu-
parci dell’atleggiamento dei progettisti di fronte alle “idee di cittd” pro-
gressivamente e oppositivamente proposte.

Partiamo da una constatazione facilmente verificabile: la sudditanza del
progettista ottocentesco e contemporaneo all'immagine di ‘“‘architetto”)
quale era andata-formandosi dal tempo delle cattedrali romaniche, e quale
era andata consolidandosi fino a sublimarsi nel mito del sapiente demiurgo
dal Rinaseimento in avanti. E, nel suo antico ruolo di ideatore di eceeziona-
lita, di costruttore di “emergenze”, poteva pure giustificarsi. Ma quando
muta il suo ruolo, come gia aceennato, appropriandosi del problema del tes-
suto, del connettivo edilizio, delle case, pare che non muti affatto I'immagi-
ne che ha di sé. Puo affermarsi che, paradossalmente, quando progetta case
tenda a produrre “‘altro”: altro e pit sublimato prodotto, analogo a cio che
i suoi predecessori avevano per secoli ideato. E cosi che, fin dalle sostituzio-
ni edilizie del tardo Settecento, si vuole che la casa si rivesta in forme da
“palazzo”, Pedificio speciale che pit da vicino le si pud assimilare. Ed & I'ini-
zio dell’imitazione corne carattere permanente, inalienabile, a lungo e forse
tuttora costante riferimento del mestiere dell’architetto, se pure a livello
spesso inconscio. 11 primo dei riferimenti, in ordine cronologico, & al palazzo
cinquecenteseo; anche se si tralla non tanto di imitazione delloggetto, del-
la sua riproduzione fedele, quanto piuttosto dei caratteri costitutivi della
sua forma. Il riferimento non & quindi al singolo palazzo, ma ad aleuni dei
fattori che in seno all'esperienza del palazzo si erano maturati, potendo
quindi applicarsi anche ad oggetti edilizi non rispondenti affatto al tipo, al
concetto di palazzo. Riduttivamente possiamo dire che, dei modi maturati
nel progettare palazzi, tre soprattutto altraggono 'attenzione dei progetti-
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sti di via Nazionale e dell’Esquilino: la parete ritmica a interassi identici;
la gerarchia nella sovrapposizione dei piani; la simmetria, quindi la spiccata
preferenza per interassi dispari nelle aperture. 'Ire ingredienti pressoché
totalmente estranei all'esperienza dell’edilizia di base antecedente, confor-
mata dalle mani dei “non architetti”, sebbene, riguardando alle matrici re-
mote, occorre riconoscere la lontana filiazione dall’edilizia di base, come del
resto tutto il corredo di modi ¢ di opinioni che & maturato nello specifico
del mestiere dell'architetto deve la sua esistenza alla millenaria esperienza
dei “non architetti’”’.

Ha inizio cosi una forte contrapposizione tra tipologia ¢ morfologia: la pri-
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ma dircttamente derivante dalla processualita nella mutazione, per cosi di-
re, rettilinea del “tipo edilizio”, del concello di casa cosi come era andato
trasformandosi attraverso il tempo e il continuo costruire e trasformare ca-
se; la seconda imposta dall’architetto, e non senza consenguenze sul mi-
glior rendimento del tipo, in quanto lo si costringe a regole improprie, so-
vrastrutturali che non possono che distorcere il prodotte costruito attraver-
so il progetto rispetto all’edificio ottenibile se seevro di intenzionalita accul-
turate. Ne vien [uori, insomma, una sommatoria di due istanze, e non un
risultato organicamente coerente: da un lato il tipo, dall’'altro l'intenzione
del progettista a che appaia altro da quello che & E tale dicotomia & tanto
pili evidente, allorché si compari il variare delle intenzionaliti sovrastruttu-
rali nel tempo e, nel medesimo tempo, una relativa costanza del lascito del
processo tipologico. In effetti la calegoria dei progettisti tende ad auto-
smentirsi pil volte, cambiando il genere di intenzionalita pili volte in pochi
decenni. Come abbiamo gid notato a propoesito del *“progetto di tessulo” la
suceessione di modalita del progetto pare tesa ad un continuo superamento
di quelli che erano apparsi ingredienti indispensabili al progetto nel periodo
immediatamente antecedente. Basti confrontare il neocinguecentismo da
“palazzo”’ degli ultimi decenni dell’Ottocento con la voga medievaleggiante
del “pittoresco’” nei primi decenni del nostro secolo, a sua volta smentita
dall’esperienza del cosi detto “burocchetto” romano degli anni Venti. Quin-
di, pitt che di mutamenti della tipologia si deve parlare piuttosto di cambia-
menti, assieme, di intenzionalita sovrastrutturale e di orizzonti del passato
da assumere a riferimento: in realts, i tipi edilizi in senso proprio sono rela-
tivamente costanti: sehbene I'innovazione, ormai vecchia di tre secoli, costi-
tuita dalla “casa in linea” facilita il formarsi di una notevole serie di “va-
rianti sincroniche” non tanto del “tipo edilizio”, restando costante, sempre
entro certi limiti, il “concetlo di casa” come alloggio complanare contenuto
entro la casa in linca. Cid che muta, spesso forzosamente a seguito della
particolare ideologia del progettista o del periodo, & I'aggregazione tra al-
logyi, che ammette certamente una pitl vasta gamma di soluzioni seppure
da ritenersi in genere marginali alla “‘casa in linea” per elezione rappresen-
tata dalla coppia di alloggi per ciascun piano serviti da una scala interme-
dia: e segno, piuttosto, di varianti sociotipologiche perché spesso condizio-
nate ad una fruizione diversificata per classi e per censo. Si formano cosl
i tipi “‘palazzina’” e “villino”: quest’ultimo, all'origine, monofamiliare e deci-
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samente distinguibile dall’aggregazione di alloggi da casa in linea: poi di-
versifieato solo dalla minor mole e quindi dalla pitt contenuta densita fon-
diariu rispetto alla sineronica “palazzina’’ e, ancora pit perché piti denso.
al pitt popolare “intensivo”.

Ma proviamo ad esaminare la sincronia tra le variazioni del “progetto di
tessuto” e del “progetto di edificio™, secondo la suceessione di modalita dif-
ferenziate che abbiamo gia visto riguardo al tessuto. Ledilizia degli ultimi
decenni dell'Ottocento non laseia dubbi sulla preminenza della “casa in li-
nea”’ nelle forme di “paluzzo”, ed il tessuto ortogonale ne permette s collo-
cazione pill idonea. Semmai le diversiti appaiono tutte nel vario taglio che
la casa in linea ammette, spesso in dipendenza del censo degli utenti. Cosi
il gettore dell'Esquilino tra le vie I’Azeglio e Gicberli viene edificato per
alloggi di grande dimensione, deslinati alla borghesia medio-alta: tuttavia
con previsioni in eccesso, Spesso corrette ancora in sede di edificazione ri-
suddividendo gli alloggi di maggiore ampiezza. Concomitante la previsione
di aree per “ville", quali quelle predestinate a tale scopo di piszza Indipen-
denza e del lato sud di via Nomentana. Queste sono propriamente sede de-
gli exploits architellonici piti consoni al tradizionale ruolo dell’architetto:
ivi le differenziazioni sono pit forti, in contrasto con una diffusa coerenza
dei “palazzi’”’ dell’Esquilino.

Al momento dell’edificazione dei tessuti radiali, non & per caso che 'assetto
della casa in linea inizia a presentare una serie di fenomeni di mutazione:
non tanto nella consistenza dell’alloggio quanto nell'aggregazione dell’iso-
lato. Soprattutto nelle costruzioni di iniziativa pubblica si tende a reinter-
pretare I'area di pertinenza, prima rimasta ad uso esclusivo di ciascun edifi-
cio come passibile di essere unificata, formando una sorta di verde semi-
pubblico unitario, e servendo spesso da spazio distribulore dei vari corpi
scula. P'uo darsi che tale reinterpretrazione si sia avvalsa delle esperienze
delle aree pill conservative del tipo a “‘corte”, come Milano che gia aveva
generalizzato un tipo di mediazione tra linea e corte basato su un corpo
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doppio frontale e un corpo semplice monoaffaccio attorno ad una corte,
tuttavia interna ad una sola unit edilizia: come pud darsi che le esperienze
dell’edilizia popolare provenienti dalle aree mitteleuropee abbiano avulo la
loro parte. Certo & che il fenomeno si associa spesso con uno ulteriore: I'in-
terruzione del costruito ai margini dell’isolato mediante hrevi distaechi.
D'altra parte nell'edificazione della prima parte dell'Esquilino, adiacente

~ alla via Cavour, era gia stata sperimentata da lempo una seluzione analoga

nei “palazzi” a destinazione medio-alto borghese: comincia cosi un progres-
sivo abbandono della costruzione perimetrale attorno al eortile chiuso, € un
altrettanto progressivo abbandono della diretta relazione tra i margini viari
e le edificazioni. I un fatto che distacchi e rifusione delle aree di pertinenza
facilitano la costruzione sui numerosi isolati di forma anomala che il tessu-
lo radiale impone.

A sua volta l'esperienza della “villa”' gia attuata alla fine dell’Ottocento,
nella quale lo spazio che la isola le permette 'adattamento a tessull viari
¢ fondiari irregolari, induce alla formulazione di tipi di aggregazione relati-
vamente nuovi, ¢ soprattulle isolati (si badi bene, non propriamente tipi
edilizi, in quanto il tipo della casa sinonimo, ripetiamo, di “concetto di ca-
sa”, resta 'alloggio nato dalla casa in linea e praticamente di poco mutato,
come piit oltre vedremo). Appunto, la “palazzma’ ¢ il “villine”. Con limita-
ta diversita se non quantitativa, la prima tende a svolgersi allorne ad un
residuo di “area di pertinenza’’, la chiostrina, ove si consentono gli affacci
per ambienti di servizio e di disimpegno; in pratica, come se fosse la ridu-
zione dell'isolato da case in linea ai minimi termini, che obbligano ad una
spocializzazione ulleriore delle cellule interne, gia nella casa in linea di nor-
ma contenenti scale, disimpegni e servizi, ¢ comunque affacei secondari ri-
spetto al fronte su strada. Per meglio dire, quasi che si trattasse degli allog-
gi anpolari della casa in linea, caratlerizzali da una piti ampia porzione di
affaccl verso lesterno, risaldati attorno ad un minimo cortile.

1l secondo, il “villine”, avendo dimensioni frontali pitt contenute non ha in
genere chiostrina, e si risolve spesso in un elemento di casa in linea isolato
e di limitata altezza.

In ogni easo tali tipi si adattano, piti che non la casa in linea a fronte conti-
nuo, a lar parte di andamenti viari e lottizzazioni irregolari: iniziano con
le costruzioni nel quartieri a pianta radiale, ¢ dominano in guelli ad impian-
to “naturalistico”. Ma oecorre sottolinearc quanto siuno rivoluzionarie le
conseguenze sul piano della progettazione architettonica. La contiguita de-
gli elementi di easa in linea & comungue, obbligante, sia nel sengo di non
poler ammettere troppe varianti (in pratica limitate alle possibili alternan-
ze tra finestre e balconi), oceorrendo comungue un fronte omogeneamente
forato, sia nel senso che le unita finitime impongono una certa coralita di
intenzioni. Diverso il caso di “palazzine’” e “villini”", Liisolamento tende ad
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essere Interpretato come possibilitd di liberazione dalla contestualitii, come
autonomia dell'oggetto architettonico. Autonomia che é umpiamente ac-
centuata da una particolarita intrinseca a tali tipi di aggregazione, che con-
siste nella presenza di quattro fronti ciechi ravvicinati, quelli delle cellule
angolari che non necessitano di un dupice affaccio: fronti ciechi che consen-
tono possibilitd combinatorie quasi illimitate, potendosi, ad esempio, poten-
ziare la “monumentality’’ del fronte di accesso mediante la coneentrazione
di bucalure circondate da due ali picne, ovvers rendere dissimetrico un
fronte di un impianto planimetrico inducente, di per se, alla simmetria
aprendo [inestre e balconi di una delle cellule angolari su un lato, ecc. E
negli anni Venti, ma gia ai primi del secolo, isolamento e possibilita, compo-
sitive dilatate si associano, quindi, a sollecitare I'inventiva del progettista
e assieme la sua disattenzione per il contorno. Cosi che gran parte della
produzione dell'epoca, se vista esaminando il singolo “pezzo d’opera”, tanto
pil se esaminato nel privato contesto delle opere di uno stesso autore, ma-
nifesta ben altro, e pin alto, valore che non quando si riguardi I'ingieme, il
singolo luogo urbano. & questo, infine, che mostra ad un tempo le carenze
degli autori, spinti verso un creseente solipsismo della lore invenzione, sol-
lecitati verso 'inusuale del momento, e verso la seelta individuale di un “in-
put” da ricercarsi nel rieco reperlorio della citta ereditata, ma impiegato
pur sempre in vista di un effetto formale scisso dalle motivazioni reali na-
scosle dal frammento, dalla suggestione, dall'impressione epidermica. Non
¢ quindi immotivata la reazione che avrebbe visto aleune opere dirompenti
di Aschieri e di Capponi, sul finire degli anni Venti, con in pit il merito di
poterle riconoscere nel pitt solido continuo della nuova tradizione romana
rappresentalo dal “barocchetto” ma reinterpretato da loro con ben altra
energia. Simile e coerente con quella che occorre registrare, al di fuori del
panorama di “palazzine” e di “villini”, nei complessi dell’L.C.P. ed in perso-
naggi, da Quadrio Pirani a Sabbatini, che hanno saputo eonferire un volto
urbano alle residenze di iniziativa pubblica quale inutilmente cercheremmo
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nel periodo dell'TNA CASA della GESCAL o delle “167".

Riguardo al vero “tipo edilizio”, I'alloggio da ‘‘casa in linea”, eecorre anno-
tare una serie di considerazioni. Prima, se & vero che la nascita del tipo,
a Roma, & seicentesca, in risposta al raggiungimento di una popolazione di
centomila abitanti, avvenuto appunto nell'anno 1600, & anche vero che il ti-
po di alloggio muta al momento delle edificazioni postunitarie: soprattutto
perché destinato ad una utenza medio-alto borghese, essendo i nuovi quar-
tieri della Capitale destinali a tale classe: a lungo 1 ceti inferiori per censo
dovendosi contentare degli intasamenti che, con massive sopraelevazioni, si
incrementavano nella citta veechia. Da ¢id deriva una particolare specializ-
zazione dei vani della casa in linea, una settorializzazione iniziale di funzio-
ni differenziate che, nella pratica, si traduceva in una serie di vani debol-
mente gerarchizzati — salotto, pranzo, studio, camere da letto — forniti, ol-
tre che da disimpegno esterno, da un'ulteriore percorrenza formata da una
serie di porte disposte verso la parete esterna; i servizi erano minimi, e eon-
giunti in posizione anlinodale, alla massima distanza dall'ingresso, ed erano
costituiti dalla cucina e dal solo gabinetto. Cosi che, al momento in eui i
iniziano a progettare alloggi popolari, muta il numero dei vani, riducendosi
al minimo, ma non il concetto di casa; in pratica si intende per alloggio mi-
nimo quello costituito da una camera, una cucina e un gabinetto, quali ri-
troviamo talvelta a San Lorenzo e, raro per Roma, disimpegnati da ballatai
alla stregua della ‘“‘casa ringhiera’” milanese. Un tale assetto tende a muta-
re soprattutto nel periodo immediatamente successivo alla prima guerra
mondiale: inizia, ma sempre nella casa borghese, una diztinzione tra zona
giorno e zona notte, e il gabinetto si amplia per la diffusione del bagno. No-
tiamo ancora che, sempre nella casa borghese, d’altra parte largamente
maggioritaria anche negli anni Venti, le zone della casa diventano tre, e hen
distinte: la zona giorno, suddivisa in salotlo, studio e pranzo spesso ecomuni-
canti con ampie aperture, la zona notte con le camere da letto e il bagno,
e, posta tra le due, la zona servizio costituita dalla cueina, da una camera
per la serviti, e, ullima invenzione, un secondo gabinetto spesso di dimen-
sioni minime. Alla fine degli anni Venti vediaumo quindi sostanzialmente
mutata la consistenza dell’alloggio, sebbene 1 suoi caratteri costitutivi ed
essenziali, quali la complanarita, la giacitura simmetriea con 'alloggio fini-
timo rispetto alla scala, la presenza di un fronte piii appetibile verso la stra-
da, ¢ di uno in sottordine verso il cortile, siano dati permanenti dal tempo
della remota nascita del tipo.

E da nolare ancora che la manualistica dell’epoca fornisce ben poche indi-
cazioni su come progettare le case usuali: ad esempio, il noto manuale del-
architetto di Daniele Donghi (Vol. II, Parte I, Torino 1925) descrive in 96
pagine come progettare una casa signorile, dilungandosi nei minimi parti-
colari delle stalle e delle cucine, e solo 65 pagine ad altri tipi di alloggio,
qualificati “case da pigione”, “‘case operaie ed economiche”, “alberghi per
operai”, quasi non fosse avvenuta una sostanziale mutazione nell’'utenza
dei progettisti, e nel ruolo di questi, e come se all’architetto spettasse il solo
compito di occuparsi delle case emergenti.

In conelusione, il periodo, con i progettisti che vi operano &, per la storia
del cogtruite romano, denso di trasformazioni e, al tempo stesso, riceo di
valenze comunque basate sul colloquio e sulla simbiosi, anche se carente
perché di volta in volta settoriale, con la “citta reale’’. Un periodo di transi-
zione tra l'omogenes intenzionality dei quartieri immediatamente postuni-
tari e lo sperimentalismo personalistico dei decenni successivi al Trenta.
Comunque, un periodo storico che & necessario comprendere e valutare,
perché ancora atto alla costruzione di un continuo urbano associabile alla
citta ereditata ¢, per noi che lo vediamo mezzo secolo dopo, “citta eredila-
ta’” per suo conto. Al di fuori di una storia e di una critica elitaria ed estetiz-
zante, conforma la citta in cui viviamo, e ha contribuito all’evoluzione
dell’ “idea di cittd”, al di 14 delle istituzionali carenze che il costruito pro-
gettato porta con sé.
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Architettura e tradizione
nel 900 a Roma

Paolo Marconz

Questo volume ha molti pregi, tra i quali non & davvero piccolo quello di
prendere in esame un periodo storico finora maltrattato ¢ rimosso dalla
storiografia ulficiale dell’architettura moderna, periodo che si mostra, ad
un approfondito esame, tale da porre in massima evidenza le tendenze ne-
galive di un certo “fare progettazione” che nasce da un distaceo molto anti-
co con il mondo dell’edilizia corrente.

1l pregio fondamentale di questo volume & risposto, peraltro, nel fatto che
ospita una delle ultime sintesi teoriche di Gianfranco Caniggia, di rara nili-
dezza concettuale come tutto cid che egli ha prodotto nell’ultima sua sta-
gione, frutto di una Lrentennale meditazione sul problema dell” “‘architettu-
ra dei non architetli’”. In una quindicina di cartelle Gianfranco Caniggia ha
Lracciato magistralmente il percorso fatto dalla cultura architettonica ita-
liana dal XVI secolo agli anni Trenta, additando le articolazioni fondamen-
tali del processo di astrazione perversa dei modi di produzione edilizia verso
il mito di una nuova modernita internazionalistica.

Il nitore di una serittura che tratta di fenomeni complessi e di lunga durata
sui quali non esiste, o quasi, letteratura non deve ingannare il lettore: si
tratta di una chiarezza adamantina aceessibile solo a pochi, conquistata con
studi faticosi e molteplici, cui si rimanda il lettore per approfondimenti e
verifiche, e che per nostra fortuna sono gia editi e noli.

T tratti fondamentali della filosofia storica di Caniggia sono i seguenti:
1) La storiografia dell’architettura moderna & conformata sulla logica del-
la letteratura di tipo “agiografieo” dell'avanguardia artistica, e premia per-
sonaggi elitari ed opere eccezionali, perdendo di vista, conseguentemente,
i processi edilizi nella loro massiccia presenza e vitalita, anche a causa del-
I'anonimato che li rende difficili da individuare e quantificare. Non mi peri-
to di aggiungere che yuella letteratura & indissolubilmente legata a proble-
mi di mercato d'arte, e di manipolazione di quello: la storiografia dell'arte
moderna non riesce sempre a sventare il sospetto di essere frutto di opera-
zioni mereantili, nella misura in cui lo storiografo d’arte vive in simbiosi col
suo mercante. Inoltre la lelleratura d’arte, dalla fine dell’Ottocento alme-
no, tende a ritenere il mereato internazionale il mercato per eccellenza del
prodotto artistico “mobile”, che ha il connotato della facile trasferibilita da
una pinacoteca all'altra, oltre a quello di costituirsi velocemente in bene
economico, se non in rendita. Cid rende l'opera artistica sovranazionale, e
sempre meno legata al contesto di cultura, anche materiale, che I’ha pro-
dotta, oltre che materialmente disponibile al confronto internazionale, an-
che in virtl delle migrazioni degli artisti, che non a caso seelgono quelle
che, volta per volta, sono le “capitali dell'arte’.

La cultura architettonica invece, in quanto relazionata inscindibilmente al
contorno ed alle rigorse locali, deve essere valutata in loco, senza fare astra-
zione da quel contorno e da quelle risorse; i mediu che la rappresentano ne
dinno un'immagine necessariamente carente, s¢ non distorta dalla confor-
mazione del medium stesso, e tra questi, la fotografia & certo la pit distor-
cente, e capace di ridurre 'architettura a mero oggetto scultoreo. La dispo-
nibilita agli spostamenti internazionali degli architetti, tra meta Ottocento
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e2/Esemplificozion: didattiche proposte da
Gianfranco Caniggia per lo viprogettnzio-
ne di case in linea secondo Mintenzionalili
uito-nonecentesod.

e anni Trenta & certo notevole (si pensi al Semper, ovvero al Basile o al Ma-
gni) ed altrettanto quella all’acculturazione sui media del tempo; ma anche
qui esiste il rischio che I'architettura si riduca alle sue componenti stilisti-
che, in un processo inevitabile di assimilazione alle Arti belle.

E cosi ritorna in voga una storiografia di stampo vasariano, dedita alla sot-
tolineazione delle differenze ed alla sopravalutazione della morfologia e del-
lo stile, quale é quella dell’avanguardia artistica. D’altra parte, 1a vittoria
celebrata dal Riegl contro il Semper consisteva proprio nel sopravvalutare
il kunstwollen contro il kinnen: & nel destino della storiografiz d’arte mo-
derna, e cid & durato fino a pochi anni fa, che si sottolineino le componenti
morfologiche contro quelle tipologiche, e ¢id, per lo statuto proprio dell’ar-
chitettura, & stato certamente esiziale.

2) 1l trapasso tra la figura tradizionale dell’architetto — quello chiamato a
progettare le “‘emergenze’”’ — e la nuova figura di chi ha la funzione di orga-
nizzare il costruito per intero, compreso il Lessuto residenziale, & il momen-
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28/8chema eluhorato du Gianfrunco Conig-
g delle wrogressive espansioni modulari
alfuatest tro il primo impianto e lo ciftd
atiuale,

to critico del processo di involuzione dell’architettura. Il fecondo innesto
tra “parlato” edilizio ed “opere letterarie” dell’architettura, che earatteriz-
zava l'era pre-moderna, cessa di esistere quanto la cullura del progetto vie-
ne applicata all'edilizia di base, anche sulla spinta di sollecitazioni prove-
nienti dalla nuova imprenditoria, nel massiccio ed inedito incremento della
spinta edificatoria verificatosi nel cinquantennio in esame. Gli architetti,
educati dal Rinaseimento in poi ad occuparsi dei “monumenti” o delle ““vil-
le” hanno una cultura specilica che non tiene piti testa al compito di rein-
ventare le modalitd per progettare i tessuti d’espansione urbana.

Questo & un passageio fondamentale della teoria caniggiana, fondata su
un’ellittica ma esatta interpretazione della storia della progettazione archi-
tettonica in eta post-rinascimentale: I'intelleltualismo dei protagonisti del-
l'architettura é costruito su una serie di testi di riferimento — libri ed edifi-
ci compiuti — che ammettono singole esercitazioni su spazi liberi, o liberati,
o comungue assimilati a spazi liberi, ove il tema pud svolgersi col ricorso
ad un’imprenditoria di classe, ed a operatori sofisticati, che ancora al tem-
po del Bernini guadagnavano poco meno del Bernini stesso. Il “parlato”
edilizio era affare di capomastri abilissimi, ma impregnati della cultura edi-
lizia Lradizionale, cosi come gli operatori manuali; e si trattava di una cultu-
ra teenica che ha pochissime variazioni dal XVT al XIX secolo almeno, se
vogliamo attenerci ad un periodo ben documentato. Cultura che aveva il ca-
rattere della ripetizione di tipi analoghi, sulla base di un tessuto edilizio
fondamentalmente statico, ovvero limitatamente disponibile a combinazio-
ni o varianti, anche per il grande frazionamento della proprieta fondiaria.
In questo contesto, I'edilizia residenziale trova la sua strada evolutiva & par-
tire da meceanismi di modificazione dei Lipi preesistenti collaudati dall’e-
sperienza derivante dal lungo periodo delle mutazioni, in un contesto eco-
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24/Progetti di Tessenow, Klewn e Ridolfi
proposti do. anfrancn Coniggie come
esemplificaziont didettice di riferimento
agli sviluppi autoctont dialettaly.

nomico in cul gli sprechi di materiale e di spazi sono giustamente detestati,
e che impone il rintilizzo dei materiali nei modi piti ingegnosamente parsi-
moniosi. A parlire, beninteso, da un’ideologia e da una prassi in cul la voce
della mano d’opera & quella che incide di meno, a fronte dei costi delle forni-
ture di materiali, del loro trasporto o del loro scarico a rifiuto, e nella quale,
dal 500 a metd "700 i prezzi dell’edilizia sono sostanzialmente statici. Il
basso costo della mano d’opera — che non & affatto sottopagata, in termini
di capacita d’acquisto, peraltro, come abbiamo veduto dall’esempio del Ber-
nini — & il leit-motiv del cantiere pre-moderno, ed in quest’ottica dobbiamo
considerare le pratiche di recupero e mutazione delle preesistenze, anche
se per noi I'esercizio riesce difficile dati i prezzi attuali della mano d’opera.
3) Linvenzione ex novo non pud darsi se non fondando saldamente sulle ce-
neri dell'esperienza passata. Cosi avviene che il “progetto di tessuto” non
pud che basarsi sull'imilazione della cilta antecedente, anche se questa &
prodiga di modelli econtraddittori — si parla di Roma —, che vanno dalle lot-
tizzazioni a scacchiera cinquecentesche alle alternative, ma pur sempre cin-
quecentesche, direttrici polarizzate diagonali, quali le rotte sistine.

Altro caposaldo dell'ideologia caniggiana é quello dell'affermazione che nel
mondo dell’arte nulla dal nulla pud essere generato, e posso aggiungere che
ipotesi alternative a quesla possono nascere solo in contesti culturali a for-
Le componente idealistica, in cui si perde il senso della relazione tra cose,
e soprattutto quello dellimportanza di una cultura imperniata sulla cono-
scenza critica della tradizione. Anche questo, a ben vedere, deriva dallim-
postazione ideologica dell’arte dell’avanguardia storica, che si faceva un
vanto di aver fatto tabula rasa della tradizione, in nome di un'immotivata

fiducia nell'invenzione ez wikilo, unica garanzia — si credeva — contro le

“involuzioni accademiche”. Altri frutti, questi, della dipendenza della criti-
ca d’architettura da quella delle arti belle, in un clima in cui — dagli entu-
siasmi paleo-tecnologici del Bal Fixcelsior a quelli per il c.a. precompresso
e per 'acciaio — il valore artistico fondamentale diviene quello dell"innova-
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ziome, contrapposto enfaticamente a quello della tradizione. Anche qui re-
cuperando gli schemi vasariani per quanto attiene alla rivendicazione del
nuovo, ma dimenticando che il nuovo del Vasari era ontico, contrapposto
alla modernu arte gotica.

Non esito a individuare nell’appassionata rivalutazione del procedere della
progettazione dalla coseienza eritica del passato il nodo fondamentale della
teoria eaniggiana, in ¢io vigorosamente collegata all'insegnamento di Save-
rio Muratori. Né temo di dichiarare che tale rivalutazione ¢ il nucleo ada-
mantino di un modo di pensare I'architettura davvero innovative, dopo 1'im-
passe del cinquantennio in esame: basti guardare come oramai perfino gli
ingegneri strutturisti si stiwno allineando su un modo di rignardare alle tec-
nologie pre-moderne interessato e partecipe, perfino in campo sismico, re-
cuperando una saggezza di comportamenti analogic: che ¢ I'unica garanzia
di non turbare gli equilibri delle fabbriche. Cosi compaiono Manuali del Re-
cupero che ripropongono didascalicamente tall lecnologie, per una riattua-
lizzazione di esse, sull'onda della letteratura sulle fecnologie wppropriale
che nasce non a caso nel rimeditare 1 danni prodotti dall’esportazione nel
Terzo Mondo delle tecnologie hard, proprie del mondo industrializzato. Co-
si nasce una progettazione consapevole dell’humus culturale e tecnologico
delle localita ove si esplica, e bastera citare il recente Concorso del Canig-
gia per il Quartiere della Gindccea a Venezia (1986) per dare un’idea di co-
me la progettazione integrata dei tessuti residenziali sia di pilt e di meglio
dell’aggregazione additiva di episodi plastici, cui la moderna architettura
& ancora confinata, seppure per poco, grazie all'insegnamento del Ca-
niggia.

Sul piano linguistico, un’architettura integrata al tessuto urbano quale
cquella del Caniggia si muove ricorrendo ad una sorta di langue metastorica,
a sottofondo sostanzialmente strutturale, in cui le riseghe murarie, 1 marca-
piano, i marca-davanzali, le cornici di porte e finestre sono occasioni per
episodi plastici di rilevanza sottile ma sofisticata, che sembrano, ed anzi so-
no ispirati al motto lodoliano: ¢10 che & in funzivne sia tn rappresentazione,
e viceversa.

E cosi che la tradizione viene riletta, depurata, evoluta, verso le soglie di
una logicitd integrale di comportamenti che non eschude; per le grandi fab-
briche — per gh edifici nodali — citazioni du stilemi colti, o il ricorso a
strutture eccezionali, quali la cupola, riveduti con gli occhi dei costruttori
ottocenteschi, che per ultimi ebbere facolta di scelta tra mondo pre-
moderno ¢ mondo moderno.

IUna fabbrica integralmente logice, in cui il logos sia ispiralo dalla conoscen-
za critica del passato, e questa ecomprenda non solo gli edificl eccezionali
ma anche quelli residenziali, nelle loro mutazioni diacroniche e nel loro dia-
logo con I'impianto urbano: guesta era la poetica di Gianfraneo Caniggia,
articolata su studi approfonditi di tessuti residenziali numerosissimi, tra 1
quali Venezia, cosl come aveva intuito Muratori, era il paradigma di com-
portamento. Un paradigma fin troppo ancorato alla necessita peraltro; e
Roma se ne distingue per 'aspirazione a far grande, a monumentalizzare
le oceasioni, a selezionare stilemi classici: I'ultima soglia — quella sublime
— della progettazione, proprio quella che 'ultima maniera di Caniggia per-
seguiva, consapevole che il miracolo dell’Architettura nasce la dove si sca-
valea il limite della necessita, ¢ s'impone il problema della Lingua.
Lultima opera di Gianfranco — il concorso per I'ampliamento della Facolta
di Architettura di Roma — aveva proprio lo scopo di dimostrare che I'inter-
sezione tra edilizia di base ed edilizia nodale non pud non proporsi il proble-
ma della Lingua. Uidea prodigiosu che & il cuore del progetto consiste nel
comporre il corpo dell’Aula Magna come una drammalica tranciatura in
diagonale di un chiostro quadrato, rioccupato, a mo’ di superfetazione spon-
tanea, dal tessuto dei servizi e dell’Aula, che ne sporgeva con un'escrescen-
za ispirata al vano urbano del protiro cortoniano di 8. Maria della Pace, so-
vrimpresso all'immagine del tempietto di S. Pietro in Montorio.
L'accesso alla Facolta si sarebbe infatti sviluppato secondo la diagonale del
quadrato, intercettato da un protiro colonnato che, al piano di sopra, costi-
tuisce I'abside dell’Aula Magna: la densita di immagini architettoniche di
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alto lignaggio — Cortona e Bramante sovrimpressi — era il segnale che lg
stile caniggiann, dopo l'esperienza vitalissima del Concorso per i “buchi dj
Roma’’, si stava orientando verso una rivalutazione dell’architettura dej
grandi architetti, nelle grandi occasioni dell’architettura.

Ed in cio Pessere profondamente romano lo confortava e 'ispirava: non a
caso, torna, in questo saggio, sulla rilettura di un cinquantennio che erg
stato oggetto dei suoi primi studi storiei, alla ricerca di una maniera gran-
de non contraddittoria con la necessitd edilizia che in Roma & nata e si ¢
sviluppata, e ancora non si & perduta, per chi voglia interderne il mes-

saggio.

25/GHanfranee Caniggia (con L. Bascid, P
D Ginliomarin, L. GGorgosalice, L, Lanaro,
E. Lavagrine, C.L. Muffei, A. Mantovani,
C. Martinetti, Y. Ouaguend, A. Regnzzon,
F. Sartogo, I Spagnest, P. Tovellg, M. Zum-
willi, M.L. Barobing, A. Boceards, D, Cor-
bara), progetto di edificio speeiale adincen-
te ol palazzo del Parlamento, 1984, 11 pro-
getto € stuty rielaborato sulla proposta pre
sentata vent'anni prima ol concorse per la
sistemazione dell'wren adincenle olledifi-
et del Basile, aderendo alla logicn degld
edifict speciali romant edificaty in aree ir-
regolari, come la Propegande Fide, il con-
vento dei Filippind, il (Fesi.
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26/Progetto di cappelie m muratura elabo-
ruto nel corso di Avchitetturn Generale e
Applicazioni di Ceometria Descrititva
presso la Seuola di Applicazione per Inge-
gnery, pistate de @ Pirvans wn qualitd. A as-
switente allu cattedre i L. Calderini.

La continuitd con la tradizione
nell’edilizia romana del ’900
Griuseppe Strappa.

Bisogmae. strappare ai tradizionalistd il
monopolio delle tradizione

P.P. Pasolini

La tradizione now st pud ereditore, e oha la
wuole se lo. deve congquistare eon grovde falicu

T.5. Ehot
1. Dialetto romano e lingua nazionale

“Da una settimana all’altra, con una rapiditi quasi chimerica sorgevano su
le fondamenta riempite di macerie, le gabbie enormi e vacue, livellate da
buchi rettangolari, sormontate da cornicioni posticei, inerostate di buchi
obbrobriosi. Una specie di immenso tumore biancastro sporgeva al fianco
della vecchia urbe e ne assorbiva la vila™. Con questo giudizio D’Annunzio
assiste inorridito alla costruzione della Terza Roma.

A ben guardare la travagliata fase di passaggio dell'edilizia romana dal
XIX al XX secolo & ancora oggi gravata dalla stessa pesante ipoteca di una
lettura in chiave decadente che vuole una mitica eta dell'oro dell'immagine
di Roma custodita fino al pontificato di Pio IX e poi compromessa irrime-
diabilmente dall’espansione provocata dal nuovo ruolo di capitale dello Sta-
to unitario.

D’altra parte basta confrontare le testimonianze di serittori come Haw-
thorne o James, legati alla scala di valori “democralica™ della societa ame-
ricana, per comprendere la dimensione del problema costituito dalle condi-
zioni edilizie della Roma preunitaria. Nel Fauno di marmo (1860) Hawthor-
ne descrive le case di Roma secondo le pili convenzionali categorie del pitto-
resco, con le finestre chiuse da inferriate che le fanno somigliare a prigioni,
con i grandi archi e gli ingressi lugubri delle abitazioni che impressionano
artista “pit delle scatole di legno di pino’’ dei benestanti contadini ameri-
cani, e tuttavia, conclude “‘c’e ragione di sospettare che un popolo declina
verso la decadenza e la rovina nel momento in eui la sua vita comincia ad
affascinare 'immaginazione del poeta e 'occhio del pittore”.

Le pagine di Hawthorne su Koma sono ancora oggi popolari tra i turisti
in visita alla capitale: Roma, agli oechi della cultura occidentale (si pensi
anche ai tanti raceonti di viaggio del’700 da de Brosses a Goethe) da secoli
rappresenta 'immagine del decadimento, di un paesaggio urbano “ degno
di essere dipinto” (pittoresco, appunto) perché fermo a immutabili condizio-
ni di arretratezza.

1l nuovo Stato unitario e borghese, cosciente di queste condizioni, tenta la
strada del riscatto. La eontraddizione tra il tentativo (a volte generoso) di
dare alla capitale un volto moderno non indegno delle altre grandi citta eu-
ropee e la gelosa conservazione di un patrimonio edilizio unico ma indeco-
roso, costituisce la chiave interpretativa, potremmo dire il nodo drammati-
co, della vieenda romana a cavallo dei due secoli.

E questo un periodo di rapide e [ondamentali trasformazioni nella vita edi-
lizia della citta. All'aspetto irregolare degli insediamenti di case a schiera
formatesi nel XV e XVI secolo viene sostituita I'immagine di un’edilizia
eclettica genericamente cinquecentista, La differenza nelle quinte edilizie
tra preesistenze cinquecentesche e rifacimenti cinquecentisti & tutt’altro
che di poco conto: mentre le prime hanno ancora I'aspetto dimesso degli
insediamenti medievali, le seconde prendono a modello Uedilizia rinasci-
mentale maggiore col risultato di un sostanziale cambiamento nel volto del
tessuto edilizio.
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B7028/F rancesco Azzurei, casa in via Ripet-
to all'nngalo con mo del FPuume: stato dell’e-
difieio primu dell ompliemento e progetio
i ricostruzione, 1866,

Dove in altre citta europee si era procedulo a spregiudicate ristrutturazioni
urbanistiche con I'abbattimento di interi quartieri, a Roma si assiste al ten-
tativo di risanare il tessuto di edilizia antica anche cercando di dare dignita
al poveri vicoli del rioni attraverso una patetica operazione di maguillage.
Dalla cosmopolita via del Babuino, dove gia qualche palazzetto era stato
trasformato, alla miserrima via dei Fienaroli dove 1 fienili vengono conver-
titi in abitazioni, in pochi anni gli stucchi di un eclettismo minore sostitui-
scono le semplici pareti a intonaco delle case antiche.

Se si osserva con attenzione l'aspetto degli edifici del centro storieo di Ro-
ma si noteri che quasi tutta 'edilizia di baze € stata interessata da inlerven-
ti ottocenteschi, dal semplice rifacimento delle facciate, con ampliamento
delle bucature, alla ricostruzione totale, dove perd l'inerzia dell’'impianto
antico determina organismi anomali rispetto al tipo in linea generalmente
adottato nelle aree di espansione.

Il lenomeno, mai attentamente studiato 1, g1 estende praticamente a tutti
i rioni del centro slorico (con l'eccezione del rione Borgo), attraverso un
processo che determina per lo piu la rifusione delle tipologie unifamiliari,
la sopraelevazione di uno o due piani dei fabbrieati con la frequente sostitu-
zione di lerrazze alle coperture a tetlo, ed il rifacimento delle quinte su
strada. I prospetli, assecondando le aspirazioni ottocentesche al decoro ur-
bano, tendono a ricomporre le anomalie delle bucature sulle faceiate, a ren-
dere simmetrici all’esterno organismi irrepolari sorti dalla coscienza spon-
tanea dei “non architelli”, a tratlare ['intonaco e le decorazioni a stueco
dei prospetti in modo che serie di semplicissime casc a schiera ricordino i
palazzi rinascimentali romani. Diviene costume edilizio, favorito anche dal
elima di disinvoltura stilistica instaurato dalla ventata eclettica, considera-
re la facciata un elemento aulonomo rispetto alla struttura dell'edificio.
Se a questo processo diffuso si aggiungono le piccole e grandi ristruttura-
zioni viarie (81 pensi alla quinte omogenee su corso Vittorio) si puo afferma-
re che I'immagine delle facciate nelle aree centrali di Roma é soprattutto
ottocentesca nella formazione e cinquecentista nel riferimento stilistico.

La lettura della ricostruzione ottocentesca di Roma nel momento di pas-
saggio al XX secolo, eon i tanti problemi di adeguamento al nuovo ruolo di
capitale, rappresenta l'indispensabile premessa alla comprensione della
Lransizione alla modernita dell'edilizia cittadina nei primi deeenni del no-
stro secolo.

Ed & una fase nodale di transizione della quale i prolagonisti sono perfetta-
menle coscienti: il dibattito sull'immagine edilizia della Terza Roma viene
infatti considerato fondamentale non solo da architetti ¢ uomini di cultura,
ma anche da amministratori e politici del nuovo Stato unitario. Del resto
é in questa fase dello sviluppo urbano che al lessulo sostanzialmente omo-
geneo dei nuclei antichi, rimasto immutato per la lunga stasi nella crescita
(in vario grado) di tutte le citta italiane, si sovrappone una diversa cognizio-
ne del tipo di citta 2, legata ad un’idea di piano che non & solo urbanistica
ma anche morfologica.

Vi & quasi unanime concordanza sul principio generale che la forma della
nuova capitale debba rispondere a due esigenze ugualmente vincolanti co-
me la continuitd con un patrimonio storico di eccezionale valore (che gia
del resto condiziona pesantemente le scelte del professionismo locale) e la
compatibilita col nuovo ruolo di capitale del quale la cittd va prendendo co-
scienza. Proprio a fronte della nuova condizione, il problema del linguaggio
architettonico dell’edilizia romana cambia di scala per passare da questione
locale, dove I'interesse & concentrato prevalentemente sugli edifici religiosi,
a quesito di carattere nazionale che coincide con 'esigenza di rappresentare
le aspirazioni della borghesia del nuovo Stato. Per aleuni decenni dopo 1'uni-
ta sembra davvero che Roma possa diventare una grande capitale moder-
na, paragonabile alle capitali di stati dalle tradizioni nazionali piti antiche,
La qual cosa non & otlenibile se non a costo di una progressiva internazio-
nalizzazione della ciltd, di una trasformazione in metropoli che costringe-
rebbe ad una inevitabile quanto rapida perdita di identita. In una nota di
viaggio del 1873 Henry James, paragonando la condizione di Roma a quella
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delle grandi capitali europee, intravede gia 1 primi segni della metropoli
moderna nei “nuovi lampioni a gas attorno al Tritone zampillante di piazza
Barberini e nel chiosco di giornali installato all’angolo tra via dei Condotti
e via del Corso, segno precipuo di una condizione emancipata”.
Sembra impossibile dopo il 'T1 pensare alla tradizione edilizia romana
esclusivamenle come lascito del mondo preunitario, dei piceoli cantieri ope-
ranti sporadicamente all'interno del tessuto consolidato di case quattro-
cinquecentesche secondo il costume di una citta che da sempre cresce sulle
proprie rovine, estranea perfino all’idea di espansione urbana.
Occorre invece pensare al problema dell'immagine che le grandi ristruttu-
razioni e le opere pubbliche proporranno all’attenzione degli stati europei.
E quanto hanno fatto da tempo paesi dal passato nazionale pili antico come
la Francia e I'Inghilterra o di tradizioni periferiche rispetto al filone centra-
29/Quinde edilizie su vin del Babwino (rilie- 1€ del classicismo europeo ma consolidate e rivalutate dai romantieismi lo-
vi di M. Movlacchi). cali (si pensi ai paesi scandinavi o alla Catalogna indipendentista).
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30/Pompeo Passerind, Palazzo Avogadroy in
Corsn Vittorio 229, 1889,

31/Pietro Carnevale, Casa Ruboli in via 4V
Novembre 100, 1386,

32/Raffaele Carncvart, prospetto voslerivre
delly zede el Museo agrari e geologico in
largo Santa Susanna, 1575-1880.

E parallclamente é necessario ormai pensare allo stile dell’edilizia di base
nelle grandi ristrutturazioni del centro storico e nei quartieri che vanno
sorgendo sotto la spinta di nuovi meccanismi di finanziamento pubblice che
consentono la programmazione della creseita della citta per parti finile ¢
che determineranno 'aspetto della eapitale,

Si tratta di un problema aperto, anche se non nuovo: la formazione dello
Stato unitario ¢ sentita ancora come processo in corso, al quale ogni aspet-
to della cultura del Paese ha I'obbligo morale di contribuire. Negli ultimi tre
decenni dell’Ottocento e per i primi due del nuove secolo anche la questione
dell'indirizzo stilistico dell’architettura nazionale che determinera il nuovo
volto di Roma diviene centrale ponendosi nei termini di un'alternativa, ir-
risolta.

Una prima ipotesi pretende che il linguaggio dello Stato unitario si ponga
al di sopra delle tante forme di architettura regionale le quali, ognuna con
le propric tradizioni, pretendono un ruolo non marginale nell’assetto dells
nuova capitale nel Novecento. Una seconda via vede al contrario derivare
dalle forme dialettali i conlributi ad una lingua sineretica, portato delle
conlaminazioni tra 1 dialetti pit rappresentativi.

Latino o volgare dunque? E in quest’ultimo caso quale tra i tanti dialetti,
tutti nobilissimi, fard da catalizzatore alla nuova lingua?

Alla fine dell’Ottocento Camillo Boito considera I'opportunita di unificare
lo stile dell'architettura nazionale, riassumendo il suo pensiero nel saggio
Suflo stile futuro dell architettura italioana, dove critica le ibridazioni archi-
tettoniche divenute ormai uso comune e sostiene che la nuova lingua “deve
liberamente annodarsi ad un unico stile italiano del passato, deve perdere
il carattere archeologico di quello stile per diventare tutta moderna”. Ma
gia il primo congresso degli ingegneri ed archiletti tenuto a Milano nel
1872 aveva mostrato quanto [osse difficile il cammino da percorrere tanto
per le implicazioni teoriche che la questione comporta, quanto per I'opposi-
zione dei professionisti che rivendicano la libertd di seguire mode e corren-
ti. E poiché comunque “una lingua non si rif ad un tratto” Boito finisce
per concludere, a circa un decennio di distanza dall'unione politica del Pae-
se, che un eclettismo di buon senso, legato ai problemi costruttivi e distri-
butivi degli edifici & tutto sommato il male minore,

Liuso di repertori locali dunque, quando usati con giudizio, sembra essere
accettato: “In qualcuna delle regioni italiane la tradizione giova, non fos-
s'altro a scartare. A Roma per esempio, tutti gli stili non classici vanno po-
co a genio ad artisti ed al pubblico. In Toscana, dove il gusto pare delicato
e raccolto, si predilige il Rinascimento loscano. La grande confusione delle
lingue si trova nell'llalia superiore: nel Veneto, pur cosi riceo di meraviglio-
se bellezze, nella pingue Lombardia e nell'industriose Piemonte, che sono
le due regioni dove lo spirito innovatore e inquieto della societa odicrna, con
i suoi larghi benefici ed anche i suoi malanni, ha trovato campo al maggiore
sviluppo’ 2.

In realta & Roma, al neoclassicismo accademico del Valadier e del Sarti, gia
dalla meta del XIX secolo succede un rinnovalo interesse per edilizia cin-
quecentesca che vede impegnato uno stuolo di professionisti di dignitoso li-
vello che, se non producono opere eccezionali, possiedono una buona quali-
ta media e ristabiliscono un rapporto di continuita con la tradizione artigia-
na dell'edilizia romana. L'uso di un repertorio rigidamente locale, la pru-
denza nell'introduzione di nuove teenologie negli edifici eittadini come pure
il rifiuto (con rare eccezioni) della nuova corrente neomedievale che percor-
re 'Europa sono sintomi di un legame col passato visto come ultimo esorei-
smo contro un futuro gravido di incertezze. E una resistenza all’innovazio-
ne che, con la parentesi dei primi decenni dell'unificazione e solo per Pedili-
zia speciale, si protrae anche al primi anni del nostro secolo,

Se si osserva il fenomeno al di 14 delle facili generalizzazioni, la diffidenza
verso la sperimentazione sembra piti una scelta consapevole che frutto di
disinformazione. Valga da esempio il caso della sede del Museo Agrario-
Geologico che Canevari costruisce nel 1872, la cui facciata con le travi me-
talliche in vista su largo Santa Susanna ricorda certa contemporanea edili-
zia speciale parigina, con la netta prevalenza dei vuoti sui pieni. Ebbene
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questa faceiata al passo coi tempi, disegnata da un progettista sicuramente
aggiornato, ¢ in realta la quinta posteriore di un edificio dall’aspetto “ulfi-
ciale’” molto pil tradizionale, come rivela il prospetto principale oggi nasco-
sto in un cortile del Ministero dell’Agricoltura. O si veda il modo in cui An-
gelo Balzani ancora alla fine del secolo utilizza la ghisa nel Palazzo Chiassi
Lais, riservando alle nuove strutture compiti esclusivamente statici ed affi-
dando 'immagine dell’edificio sulla recente via Arenula ad un eclettismo
dalle vaghe reminiscenze barocche.

Anche le proposte di grandi ristrutturazioni intese a trasformare porzioni
di tessuto storico a vocazione terziaria, sopratiutto l'edilizia a ridosso del
tratto centrale di via del Corso, ottengono scarsi successi. 81 realizzano iso-
lati esempi di edilizia speciale derivata da tipi francesi come 1 magazzini
Boceoni (oggi “La Rinaseente”) dalla struttura interna in ghisa, che Giulio
de Angelis termina nel 1887, ma il tentativo di importare un'idea di citta
pertinente ad altre aree culturali, di imitare i templi del commercio parigi-
no, i pusseges e le gallerie intorno alla rue Reaumur, produce solo episodi
marginali come la Galleria Sciarra in via Minghelti, iniziata nel 1882 eon
la ristrutturazione di De Angeliz del complesso seicentesco tra via delle
Vergini, via dell’Umilta, via del Corso e via Minghetti. Solo molto piti tardi
verri realizzata la Galleria Colonna, iniziata nel 1914 su progetto di Dario
Carbone, dopo i molti progetti succedutesi dall’unita in poi, a seguito di un
limitato esperimento realizzato provvisoriamente nell’11 da Pio e Marcello
Piacentini.

Non hanno esito le tante proposte di gigantesche gallerie, a partire da quel-
la del Linari del 1872 che prevede |'unione di piazza Colonna ad una nuova
piazza in corrispondenza di via della Stamperia 4. Anche il mastodontico
progetto che prospetta il collegamento diretto di piazza Sciarra (oggi com-
presa in via del Corso) alla prevista piazza di Trevi, secondo un'antica idea
del Valadier rimane senza esito dopo lunghi ripensamenti. La proposta te-
stimonia di una corrente di opinione affascinata dagli echi dei grandi lavor
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che si vanno eseguendo nelle maggiori capitali europee ¢ che ynole omolo-
gare il volto di Roma all’'immagine delle metropoli internazionali. Presenta-
ta in tre varianti dalla “Societd Veneta per imprese e costruzioni pubbli-
che”, si pensa che l'opera possa eszere costruita “con privati capitali e per
propria speculazione’” 8.

La Galleria Linari (dal nome del progettista che esegue i disegni quasi con-
temporaneamente alla proposta per piazza Colonna) dovrebbe dotare 1)
centro cittadino di un luogo ameno di incontro e passeggio “dove negozi
eleganti e spaziosi, quali s1 convengono ad una citta capitale, possano [are
splendida mostra delle piti ricche merei, senza temere le degradazioni per
improvvisa ploggia o per importuna azione solare” 6.

E indicativo che nel carteggio con 'amministrazione comunale 'architetto
ricerchi, per un tipo edilizio dichiaratamente derivato da modelli importati,
il sospetto conforto dell’arte antica, rievocando a sostegno dei suoi discgni
la funzione che svolgevano nella vila pubblica romana i portici dei templi,
dei peristili, dei fori, delle terme.

E in questo clima di incertezza tra impeti innovatori e nostalgie del passato
che, accanto alle retroguardie del neoclassicismo, la strada del neocinque-
cento intrapresa dal professionismo romano aspira a divenire, dopo I'unil3,
una proposta che esull dal ristretto ambito cittadino per assurgere a stile
nazionale. La vicenda della costruzione dei primi grandi edifici pubblici del-
lo Stato unitario ne & una testimonianza, con i disegni di Luigi Gaber e di
FrancescoPieroni per IArchivio Centrale dello Stato, la proposta del Co-
motto per il Ministero dell’Agricoltura, Industria e Commercio o infine il
cervellotico progetto di trasformazione di Luigi Garavaglia di due monaste-
ri in Via XX Settembre per ospitare il Ministero della Guerra.

Ma il diffuso clima neocinquecentista che si instaura intorno alle grandi
commesse pubbliche, trova anche voci discordanti. Si oppongone all’'orien-
tamento ufficiale spinle provenienti dagli amhienti regionali: si veda ad
esempio la polemica suscitata dal Basile in occasione del concorso per il
nuovo Palazzo di Giustizia, nella quale I'architetto siciliano sostiene il dove-
re dell'architettura della capitale di “non rifiutar nulla di quanto é pretta-
mente italiano”. Polemicamente Basile vota all’insuccesso la sua partecipa-
zione al concorso presentando un progetto ispirato al Quattroecento tosca-
no, ad una stagione cioé dell'arte nazionale nella quale la cultura del paluz-
zo italiano trova il suo primo e pil lineare svolgimento.

E significativo che il coneorso per il Palazzo di Giustizia sia vinto dal pro-
getto di Calderini che (oltre 'appoggio di Giuseppe Zanardelli) conta su una
proposta basata sul “cingquecento imitatore” che continua la tradizione del-
lo stile “romano antico”: se a Parigi & possibile costruire in uno stile che
rapprsenti tutta la Francia, non & possibile costruire a Roma che secondo
leredita architettonica della “citta dei Cesari’”’ 7.

Anche la costruzione forse pill riuscita di questi anni, il Ministero delle Fi-
nanze in Via XX Settembre, ricade in una ossessiva imitazione degli ele-
menti di ornato cinquecentesco, senza che la successione degli ordini del
palazzo romano risolva il problema delle nuove proporzioni (necessariamen-




te dilatate dall’ampiezza dell'intervento) e riesca ad unire gli elementi tra-
dizionali della composizione (basamento, eortina muraria, coronamento) in
organismo. Sbagliando persona 8 ma centrando la sostanza del problema,
Boito si scaglia contro I “ingegnere idraulico” cui il Governo ha affidato
I'incarico, responsabile di un'occasione mancata nella strada verso la for-
mazione dello stile nazionale.

Deluso da questo e da altri fallimenti, Boito (i cui ondeggiamenti eritiei pas-
sano del resto dalla dichiarata fidueia nelle possibilita dello stile del Trecen-
to lombardo all'approvazione incondizionata per il classicismo di Sacconi
nel Monumento a Vittorio Emanuele) ripiega su una soluzione d'altesa. Co-
statando realisticaménte 'impossibilita di definire in tempi brevi una solu-
zione praticabile del problema di una nuova lingua comune per Parchitettu-
ra italiana Boito afferma che: ““Lno stile nuovo non s'inventa né da uno né
du cento artisti, se il tempo non lo matura e la societi tutta intera non coo-
pera a crearlo. Dunque non ei rimane altro che questo: Studiare gli stili or-
namentali pilt notevoli del passato, cercando di scoprire nettamente la ra-
uione e l'indole loro; applicarli poi alle opere d’oggi in modo che non distur-
bino in nulla, anzi esprimano al di fuori gentilmente ed efficacemente T'uso
pratico od ideale a cui tali opere vengono destinale”. #

Negli anni di passaggio al XX secolo i termini del dibattito sono sostanzial-
mente immutati. [1 professionismo spesso digniloso di quanti hanno co-
atruito la Roma umbertina, non ha dato un grosso contributo alla formazio-
ne di una lingua unitaria, ma ha contribuito a compromettere con inlerven-
ti a grande scala I'equilibrio di un'edilizia basata soprattutto sulle ricuciture
del tessuto preesistente. Si pensi all'impatto su una citta in cui I'attivita
edilizia ha avuto, per almeno un secolo, il ritmo di un grosso borgo rurale,
dei grandi interventi realizzali dal Podesti (Policlinico), dal Koch (piazza
Esedra, Banca d'Italia), dal Canevari (Ministero delle Finanze) per non
parlare delle opere monumentali come il Palazzo di Giugtizia e il Monumen-
to a Vittorio Emanuele.

L'intensificarsi dell’attivita costruttiva, ha lasciato 'eredita di uno scadi-
mento di livello nella qualita del lavoro edile per l'abitudine alla rapidita
nell'esecuzione e, soprattutto, per il diffuso impiego di manodopera immi-
grata, spesso poco qualificata ma indispensabile ad affrontare la dimensio-
ne delle opere intraprese dopo il trasferimento della capitale. Persa l'ocea-
sione di rappresentare il banco di prova della trasformazione del cinquecen-
tesimo romano in lingua nazionale, la spinta all’espansione si esaurira sen-
7a che gli investimenti dei capitali affluiti 2 Roma producano effetli miglior:
dalla semplice speculazione edilizia.

All'inizio del nuovo secolo Pelaborazione di un linguaggio architettonico na-
zionale & dunque ancora in ritardo rispetto alle vieende politiche e culturali
dello Stato unitario, né il dibattito ollocentesco aveva fornito indicazioni
utilizzabili.

Tuttavia nella definizione di una letteratura nazionale la questione era gia
stata posta con chiarezza da tempo. Ed era stata affrontata con una sim-
metria di impostazione teorica talmente straordinaria rispetto al dibattito
architettonico, da far supporre un’attenta lettura delle vicende letterarie
del recente passato da parte dei protagonisti della polemica sullo stile aghi
inizi del secolo.

La questione della letteratura nazionale era stata avanzata allo scopo di
fornire un supporto ideologico al potere centrale, nei termini di un'identita
culturale che giustiticasse la nuova unione di stati tanto diversi per tradizio-
ni ed interessi economici. Non a caso Giosue Carducei si era interessato al
problema proprio negli anni dello spostamento della capitale a Roma: nei
cinque discorsi Della, Letterature Nozionale egli sostencva la necessita di
leggere la storia delle nostre lettere oltre 1 caratteri locali, di rintracciare
un filo conduttore unitario che, inevitabilmente, avesse come riferimento il
legame col mondo romano.

Per Carducci Uelemento nazionale (che insieme all’ccclesiastico e al cavalle-
resco & uno dei cardini della formazione della letteratura italiana) & il risul-
tato di due fattori concomitanti di origine genericamente italica 'uno e
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specificamente romano 'altro. Mentre il primo “popolare e plebeo” rappre-
senta il conlributlo al rinnovamento ed alla diversificazione, il secondo tende
all'unita, raccoglic le spinte latenti nella storia alla formazione di una eultu-
ra unitaria ed é per questo fattore di conservazione e restaurazione dei va-
lori antichi.

La presenza della romanit é riscontrabile per Carducci anche nelle pieghe
della storia dove apparentemente il carattere della cultura locale, nelle gil-
de commerciali come nelle maestranze delle arti, sembra essere |'unico fat-
tore di progresso. “Né queste, egli sostiene, sono fantasie indettate da un
postumo classicismo. Interrogate le vecchie cronache delle nostre citta; e
udite come tutte amino fidare le loro origini alla protezione del gran nome
di Roma, quali germogli novelli sotto la materna ombra dell’albero antico.
Udite, nella canzone delle scolte modenesi che guardano la citta dagli Unni,
la ricordanza del vegliare di Ettore sopra Troia; udite il favoleggiare delle
donne fiorentine su Fiesole e Roma, e i nomi di Catilina e di Cesare innesta-
ti alle origini della citta guelfa; udite il rapsodo latino della vittoria pisana
sui saracini affermare ch'el rinnova la memoria degli antichi romani e della
guerra cartaginese”. 19,

La romanita dunque (presagio inquietante dell’involuzione nazionalista del
dibattito) come componente unitaria delle culture regionali: la: questione
dello stile nazionale in architettura viene ripresa quasi negli stessi termini.
Con la difficolta, non di poco conte, di individuare una componente romana
e sovraregionale nelle diverse culture “italiche’”, un etimo comune in grado
di rappresentare ad un tempo il carattere della citta e lo spirito della nazio-
ne, capace di costituire una proposta unificante per quanto lo Stato dovra
costruire col denaro proveniente dai contribuenti di ogni angolo d’Italia.
Torna utile allora, anche in architettura, definire il patrimonio delle culture
locali (I'edilizia “‘minore” trascurata dagli storici dell’arte) come insieme di
forme dialettali della lingua aulica, e come tale non proponibile per edifici
che debbono rappresentare lo stato borghese. Prende credito I'opinione che
la situazione italiana non possa essere paragonata a quella di altre nazioni
europee dove il tessuto dell’arte locale, forte dell’apporto del mondo rurale,
& ben individuabile e pud a diritto rivendicare la digniti di arle nazionale,
Anche se non maneano voel contrarie 11, si sosliene che in Italia non esiste
un‘architettura minore propriamente detta se non come forma degradata
delle opere illustri.
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L'architettura nazionale in Italia sard dunque espressione di una civilta ur-
bana: sard ulica e colta. Ugo Ojetti, portavoce autorevole del gusto italiano
all'inizio del secolo, & tra i pilt convinti assertori di questa tesi: “Ora la no-
stra arte paesana, quando non é riflesso tardivo e pigra imitazione dei

grandi maestri vissuti ed ammirati nei capoluoghi, é spesso imitazione di

quelle arti decorative straniere che i contadini e i pastori e i pescalori spe-
cle al confini seltentrionali dell’Adriatico e nelle isole non hanno avuto la
forza di modificare e di far propria che hanno invece avuta nelle citta i no-
stri artisti maggiori. (...) In conclusione: 'arte paesana in Ttalia come arte
compiuta e singolare non esiste. Non esiste per le ragioni che ho detle, e
perché da noi questa differenza tra arte aulica e arte paesana nei secoli
creativi ed attivi non & mai esistita; e non & mai esistita anche perché i pae-
sani che hanno avuto gusto d’arte, sono tutti diventati in questa nostra ter-
ra tanto popolata e tanto frequente di citta, tutti artisti celebri e fortuna-

11" 12, Come per Carducei anche per Ojetti la cultura locale ha interesse

documentario e di rinnovamento all'interno di una eultura uniea nazionale.
Le osservazioni riportate sono scritte in oceasione dalle esposizioni interna-
zionali che si tengono contemporaneamente a Roma ¢ Torino nel einquante-
nario dell'unita d'Ttalia che servono da terreno di confronto al dibattito sul-
lo stile nazionale. Qui la presenza dei padiglioni stranieri, con il loro lin-
guaggio sicuro e riconoscibile, nonostante il “romanismo” imposto dalla
circostanza 13, obbliga a tener conto di un problema di identita che si &
procrastinato a lungo, importando modelli estranei alla tradizioni romana
(si pensi al Palazzo di Giustizia terminato in quegli anni) per 'urgenza delle
circostanze e per la supposta impreparazione del professionismo romano.
Indubbiamente la novitd dei padiglioni italiani pilt importanti delle mostre
di Roma e Torino & un pili 0 meno esplicito riferimento al linguaggio baroe-
co. B questo un dato da esaminare con attenzione perché nell’atmosfera di
polemica delle esposizioni la proposta seicentista, avanzata nel clima cele-
brativo della circostanza, viene ritenuta una possibile strada per I'architet-
tura nazionale.

La scelta dello stile per questi padiglioni non é stata prevenlivamente pro-
grammata, ma i riferimenti al barocco sembrano ai pili una buena alterna-
tiva alla soluzione pit scontata del lingnaggrio secessionista. Del resto i sen-
timenti antiaustriaci generati da storiche avversioni comineciano a stendere
una cortina di diffidenza verso modelli importati dall’area germanica; diffi-
denza che culmineri in aperta polemica negli anni del primo conflitto
mondiale.

Lontane affinita tra il Palazzo delle Fesle ed il Foro delle Regioni di Marcel-
lo Piacentini a Roma e i palazzi disegnati da Salvatori, Fenoglio, Molli per
le mostre di Torino vengono estrapolate dal loro contesto per attribuire al-
'architettura romana del tardo Cinguecento e del Seicento un valore uni-
versale capace di conciliare gli orgogli regionali sotto 'autorita di uno stile
vitale, in alcuni paesi europei, fino al XIX secolo.

Ojetti propone che lo “stile seicentesco” divenga lo stile ufficiale delle co-
struzioni pubbliche, visto che lo stile nazionale é “una necessita di governo”
e che al problema va data rapida soluzione, in vista dei grandi lavori che
si vanno avviando a Roma nel campo dell’edilizia pubblica.

“Lo Stato in Italia, egli sostiene in occasione dell’esposizione romana del
1911, costruisee molto. Perché le sue [abbriche, caserme, scuole, ambascia-
te, prefetture, stazioni, ponti, musei, banche, tribunali, carceri, — non do-
vrebbero essere tutte d’uno stile per ricordare ed affermare che I'Italia &
diventata una? (...) Ora ha PItalia uno stile singolarmente italiano che sia
stato con fortuna accolto da tutti gli antichi Stati e dalle tante regioni una-
nimemente? (...) Intanto da questa esposizione di architetture caratteristi-
che chiungue pud trarre una conclusione con una sicurezza maggiore che
se la traesse dalla lettura di cento libri di storia d'arte; che per secoli sono
esistite in Italia molte e belle e diverse architetture, ma una sola architettu-
ra italiana non & csistita. (...) Lo stile secentesco & il primo e l'ultimo stile
diffusamente italiano; & nativamente romano e, nel buon senso, classico in
architettura e in scultura; adora 'energia, I'aria, la luce che anche noi mo-
derni per ragioni morali, politiche, igieniche amiumo o diciamo di amare;
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ShtisiBdific delle esposiziont del 1911 per
le celebruzioni del Cinguantenario dell wni-
i d’'ltalia: padiglione delle feste in pinzza
dArmi o Roma ¢ podiglione delle feste o
Torine.

& il zolo stile le cui sale possono essere decorate con armonia dal pittori mo-
derni innamorati dell’aria e del sole ¢ del vasti orizzonti e dei nudi all’aper-
to, quanto ne era innamorato allora nella volta del Gesti a Roma il Baciceia,
quanto lo fu meno d'un secolo dopo il Tiepolo; & il solo stile che possa acco-
gliere con armonia le sculture moderne le quali, per amor di Rodin, miche-
langioleggiano tanto. Perché dunque non potrebbe essere assunto dall’lta-
lia nuova o almeno dallo Stato come stile nazionale? Quanti ministeri si deb-
hono costruire, per la recente legge a Roma? Perché invece di continuare
a costruire una stazione in stile palladiano, una easerma in stile ogivale (...)
o un ospedale in stile, per cosl dire, bramantesco, non si costruirebbero a
Roma tutte queste nuove fabbriche dello Stato nel solo stile nostro che sia
romano ed ilaliano?”’ 14,

2. 11 lascito del linguaggio barocco

La proposta di Ojetti di una grande koin& barocca capace di rispecchiare
tradizioni ed aspirazioni dello Stato unitario rimarra disattesa.

Proprio nell’'anno dell’Esposizione si presenta I'opportunita della eontern-
poranea progetlazione di aleuni importanti ministeri, ma la grande occasio-
ne viene lasciata cadere e i disegni delle opere si perdono nell’eclettismo
pitt arbitrario dove lo stile & ancora riferito al tema funzionale o alla circo-
slanza da celebrare. Tl Ministero di Grazia e Giustizia, dal vistoso bugnato
a punta di diamante che Pio Piacentini progetta a partire dal luglio 1911
per le aree comunali su via Arenula, si ispira al Quattrocento; il Ministero
dell'Interno progettato negli stessi anni da Manfredo Manfredi sull'area
compresa tra le vie Milano, Balbo, De Pretis e Palermo & informato a un
generico riferimento al Cinquecento romano. Riferimenti al Seicento roma-
no sono invece presenti nel lavoro che, sempre nel 1911, Pompeo Passerini
sta eseguendo per ampliare il primitivo progetto del Ministero dei Lavori
Pubblici, subito fuori Porta Pia e in quelli che Giulio Magni esegue per il
Ministero della Marina sul lungotevere Arnaldo da Brescia impiegando un
repertorio dove compaiono tanto reminiscenze barocche quanto suggestio-
ni del modernismo internazionale. Forse il progetto pili vicino alle ipotesi
di Ojetti & guello per il Ministero della Pubblica Istruzione che Cesare Baz-
zani sta cseguendo e che continuera a rielaborare tra il 1912 ed il 19186, do-
ve sono presenti decisi riferimenti al baroceo nell'uso della “massa podero-
sa”’ (come si legge nella relazione) drammaticamente chiaroscurata.
Eppure, al di la delle scelte stilistiche, ¢ indubbio che una cultura barocea
dello spazio intesa come attenzione alla scenografia urbana (ma anche re-
taggio di un repertorio di elementi di architettura) si trasmette dagli edifici
di fine secolo alle nuove costruzioni. Temi barocchi sono presenti ad esem-
pio in oceasioni ufficiali in cui & necessario sottolineare la teatralita dell’edi-
ficio denotandone il ruolo spettacolare, come nell’Acquario Romano in piaz-
za Manfredo Fanti costruito nel 1885 da Pielro Bernich su pianta ellittica,
o dove lo richieda l'affinita col tema tipologico come nel Teatro Drammatico
Nazionale (1886) costruito da Francesco Azzurri sul gomito di via XX Set-
tembre a fondale della prospettiva da Piazza Venezia, poi sostituito nel
1928 da un’ancor pill scenogralica costruzione di Armando Brasini per
PINAIL.

Come pure echi barocchi sono riscontrabili nei palazzi che si vanno co-
struendo per le nuove attivitd private che la capitale incentiva, come nei
fronti curvilinei degli edifici realizzati da Arturo Pazzi nello snodo di largo
Tritone con due palazzi per uffiei e degli edifici dei magazzini “Old En-
gland” (1913) e dell’Hotel Select (1908, ora sede del quotidiano “Tl Messag-
pero’). Si tratta, in questi casi, di affinita mediate dal moderato “‘progres-
sismo”’ dei progettisti: il barocco di queste costruzioni fa anche riferimento
all'accezione che ne da la cultura eclettica internazionale, protagonista del
rinnovamento delle grandi capitali europee, oltre che alla tradizione roma-
na: mentre lo spazio urbano viene accolto dall’edificio baroeco antico con
una geometria curvilinea in cui domina un senso quasi uterino della conca-
vita, la respingente convessita dei nuovi edifici sembra essere destinata a
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4647 Cesare Rozzani, detiogli del Ministe-
7o dello Pubblica [slruzione in miale Traste-

vére, 1013-25.

4809/Giulio Barluzzi e Avmando Brast-
a4, ingresso principele ol yiarding zoologi-

¢o, 1904,

favorire lo svolgersi del lusso di traffico nelle arterie urbane 15 evocando
I'immagine della metropoli moderna.

Ma se il neobaroceo non verra adottato come stile nazionale, e trovera stan-
che applicazioni nell’edilizia di “‘rappresentanza”, esso verrd invece diffusa-
Ime_m'ie iﬁrslpiegatu per oceasioni minori, declinato in forme tuttaltro che filo-
ogiche 16,

Uno dei protagonisti di questla ulilizzazione “diffusa’ del linguaggio haroe-
¢o nella Roma dell’inizio del secolo & Giovanni Battista Milani. Romano di
nascita e diplomato presso la Reale Scuola di Ingegneria, dopo un periodo
di apprendistato nello studio di Calderini, Milani svolge un'intensa attivita
didattica e prolessionale orientata verso la conservazione del patrimonio
culturale della tradizione romana inteso come strumento di continuitd, con
la storia urbana. Nel Villino Castoldi (1907), nei progetti per la sistemazio-
ne di Piazza Navona (1908), nel demolito Asilo Tsraelitico sul lungotevere
Sanzio (1910), nel Villino Campos (1911) e in tanti altri interventi divulgati
dalle riviste dell’epoca, Milani profonde un amore per l'eredild barocea del-
l'edilizia romana, pur rinnovata dalla contaminazione con motivi moderni-
sti, che lo pone tra gli anticipatori della maniera neobaroeca degli anni *20.

La ripresa dell’interesse per l'etd barocea (gli studi sull'edilizia religiosa di
Von Pastor, 'inventario dei monumenti romani di Riegl) rendono ancora
pit evidente come il carattere della citta sia legato al tessuto di memaorie
di questa stagione irripetibile ma ancora feconda della sua storia. Piu che
nella forma aulica auspicata da Ojetti, la rivisitazione del XVII e XVIII se-
colo avviene attraverso quello che sembra il lascito meno divulgato della
Lradizione barocca, legato alla storia minore dell’edilizia romana.

Questa tendenza sembra lontana dal problema della costruzione di una lan-

gue comune a tutti gl italiani e in sintonia, piuttosto, con le diffuse spinte
centrilughe verso il recupero delle culture locali cui si aggiungono echi e
suggestioni provenienti dalle allre nazioni europee, dove si va affermando
un rinnovato interesse per il palrimonio delle tradizioni regionali testimo-
niato nel 1907 dalla costruzione a Stoccolma del primo museo etnografico
europen 17,

Anticipala a Roma dal clima di attenzione per l'edilizia storica meno nota
e le proposte di restauro dell’Associazione Artistica tra i Cultori di Archi-
tettura, attiva dal 1890, la nuova sensibilitd per i caratteri dell’edilizia mi-
nore si traduce nell’ampio rilievo che viene dato alla parte etnografica ed
alla documenlazione delle architetture regionali nella mostra dell’11.

Quando, nonostante gli ottimismi ufficiali, il grande sogno di una Roma
moderna ed italiana comincia ad inerinarsi, acquista credibilita I ipotesi che
possa esistere una strada meno retorica alla costruzione della citta, piu ro-
manesca forse che romana, basata sulle lradizioni meno imema,zionalizzate
del passato barocco della citta.

Proprio durante I'anmo dell’esposizione per il cinquantenario di Roma Capi-
tale Giulio Magni, architetto di esperienza internazionale ma di formazione
romana, figlio di un noto storico dell’arte, inizia la pubblicazione de /i Ba-
roceo a Roma nella seultura e nelle pittura decorativa edito a Torino dall’e-
ditore Crudo tra il 1911 ed il 1913. L'adesione di Magni al neobarocco av-
viene attraverso una vicenda complessa che si evolve da un uso rapsodico
di elementi derivati dal repertorio storicistico (si veda l'incredibile attacco,
oggi semplificato 18, del Limpano del villino Boni in via Aniene, con un ec-
centrico ‘montaggio’ di volute) verso una versione personale degli esempi
seicenteschi, filtrati attraverso l'esperienza internazionale dei dieci, intensi
anni trascorsi in Romania. Tanto che nelle opere della maturita i riferimen-
ti al baroceo risultano difficilmente isolabili dagli altri materiali utilizzati,
con la presenza costante di temi modernisti nelle opere di maggiore
impegmno.

I tre volumi di Magni che raceolgono riproduzioni di architetture barocche
serviranno invece ai professionisti romani da caLalog‘o di dettagli ed ele-
menti di ornato offrendo, come rileva Portoghesi, “materiale ricchissimo e
maneggevole ai nuovi cultori del baroechetto dispensandoli, — e cio di certo
non con vantaggio — da pit dirette e comprensive ispirazioni’ 19,
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52/68/Giovan Battiste, Miloni, progetto per
la sistemazione di piozza Novona, 1908:
prospetto della quinta verso Tor Sanguigna
g prante dei tre edifici proposts sull area del
erreo agonale (planta del 1 e IT piano, in al-
to; pianta del plano attico, in basso).
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Il termine “baroechetto”, dove nel diminutivo si intuisee un giudizio vaga-
mentle dispregiativo, sta comunemente ad indicare guell’edilizia che si dif-
fonde a Roma soprattutto negli anni '20, caratterizzata da un uso decorati-
vo e superficiale di motivi architettonici ispirati prevalentemente alla ma-
niera barocca. Ma al di 12 delle eitazioni indubbiamente epidermiche e della
mancanza di una seria ricerca tipologica, questi edifici hanno un loro carat-
tere autonomo e riconoscibile (anche se, come vedremo, non si tratta di una
riconoscibilitsa puramente stilistiea), indipendente dai modelli di partenza:
@ un carattere familiare e quotidiano, denotato dagli accenni a una monu-
mentalita sorniona e quasi autoironica che distingue molti quartieri della
Roma prefaseista. 1l baroechetto romano presenta affinita non easuali (del
resto Moderne Bayformen € diffuso in tutti gli studi professionali) con la
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funzione che lo stile sezession svolge in alcune aree edilizie d'oltralpe: archi-
tettura della borghesia, sufficientemente disimpegnata da consentirne un
uso disinvolto nelle occasioni pift diverse, dalle celebrazioni ufficiali nei pa-
diglioni di fiere ed esposizioni all’ ‘abitazione per le classi medio-alte dei villi-
ni di citld alle case d'affitto per il ceto impiegatizio.

11 barocchetto rimarra quindi una maniera laica. Questo pud spiegare, tra
I'altro, perché esista a Roma un numero tanto limitato di chiese importanti
costruite nei primi decenni del nostro secolo riferibili alla tradizione baroc-
ca, che pure era stala una Lradizione profondamente legata alla religiosita
romana e alla politica della Chiesa: non a a caso per l'edilizia religiosa ver-
ranno preferiti i riferimenti al romanico, a sottolineare la profonda diversi-
ta di ruoli tra i maestri seicenteschi e 1 loro ultimi epigoni. Il riferimento
all'universo dei modelli barocchi & in definitiva un pretesto credibile per
prestare altenzione ad una nuova componente della produzione edilizia ro-
mana: il mercato, con le sue leggi che impongono le esigenze di un pubblico
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54/55(Motivi della tradizione romana col-
ta’" nella produzione di Gioven Bultista
Milani: ingresso al Villino Campos a lungo-
tevere delle Avma (1211) e finestra della Vil-
la Frrasso Dentice e wia Pinciane (1910).

dal gusto mediamente poco colto. Come ironizzava de Chirico sul terzo nu-
mero di “Valori Plastici” (1921) in un articolo dal titolo La mania del Sei-
centu, questo secolo & del resto “facilmente comprensibile, piti a portata di
mano che 1 precedenti, piu vicino al gusto, all'intelligenza, alla sensibiliti
e all'educazione artistica dei nostri contemporanei’,

Alla monumentalita eloquente degli esempi antichi, si preferiscono calego-
rie estetiche legate alla nuova committenza come il “decoro” e la “dignita”
per una produzione edilizia che comincia ad assumere proporzioni quantita-
tivamente rilevanti. Mantenendo tuttavia inalterati i tipi ottocenteschi e ac-
centuando il distacco tra morfologia e tipologia tanto nei nuovi villini quan-
to, soprattutto, nella casa a bloeco.

Tl furore delle ereazioni dei maestri barocchi si stempera cosi in volutine ag-
graziate e partiti ornamentali delicati come merletti, a volte appena rilevati
sulle pareti piane ad intonaco. Dove il barocco si esprimeva attraverso le
masse ed il gioco mutevole delle luci e delle ombre, il barocchello ricorre
all'imitazione dei pottern visivi degli esempi antichi.

Liaspetto pin evidente delle forme barocche del XX secolo sembra dungue
essere uno “scadimento’ nei confronti dei modelli: dal volume alla rappre-
sentazione sul piano della facciata. Nei villini di Monteverde o di Citta Giar-
dino Aniene come nei completamenti edilizi del centro storico e nelle case
popolari degli anni '20, la decorazione che increspa con aggetti di pochi
centrimetri le faceiate degli edifici allude ad elementi architettonici che
non rivendicano alcuna credibilitd strutturale. Piccole nicchie, esangui vo-
lute disegnate su tenui rilievi dell'intonaco, volumi appena accennati di sfe-
re e pinnacoli si affollano liberamente sulle facciate delle nuove case d’affit-
to, accoslate dal capriccio a piccole teste di stucco, anfore, motivi vegetali
che gremiscono ogni superfice libera da bucature, dove un incontenibile
korror vacui sembra essere 'uniea regola del disegno.

Proprio attraverso questo progressivo esaurimento del ruolo della decora-
zione, i graficismi degli anni "20 preannunciano un processo di semplifico-
zione che potremmo chiamare la “via romana” alla modernita.
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56/57IMotivi del baraechetto romano: poria-
le d'tnyresso del liceo Mumiond tn viale del-
le Milizie terminato da Vineenzo Fusolo net
1924, e saluzione di un abbaina sulla coper-
bura delle «Palazzine delln Meridiana» ol-
Vangolo fra vie Morgagni ¢ viele Eegine
Muorgherita, thiziate nel 1922 sy progetio di
Vittorio Ballio Morpurgo.

nelle pagg. seguenti

58158/ Thseqna di. Camillo Palmering per 1
prosuelti i edifict ded primi due ol degli
wnterventi dellIstitute Case Popolost a Pon-
te Lungo, sull’Appin Nuowe, progeiiuii vel
1927 & reakizzalt nei due annt successiv,
i0/61/62/Paolo Tueccimer, palazzo per abifa-
zioni signorilt all'angolo tra ma Tara e via
Volsinio, 1929: all'agyiornamento del lin-
uapgio delle quinte su strada corrisponde lo
permanenze del tipo edilizio o blocco oltocen-
tesco (eorpo doppio strutturale e triplo distri-
butivg),

Ma la decorazione del baroechello romano non é solo ottenuta per delor-
mazionc del repertorio storico: si addensano sulle facciate degli edifici di
De Renzi, Fasolo, Brasini, Limongelli, anche citazioni viennesi o echi ju-
gendstil filtrati, nel tradizionalista ambiente romano, attraverso la pubblici-
stica di architettura di lingua tedesca. Gli seaffali degli architetti che opera-
no in questi anni sono infatti colmi di riviste specializzate austriache e tede-
sche che, insieme alle riproduzioni di esempi di edilizia minore del Scicento
romano (ma anche del Cinquecento o addirittura medievali) costituizcono
la materia d'elezione per i pasticke del barocchetto.

Materia assemblata a volte in modo sorprendente, ma al riparo da ogni ten-
sione drammatica, secondo temi svolti pit per il piacere della Lrovala che
con l'intensita di altre contemporanee, estreme operazioni di montaggio
stilistico. Se ai pensa al simbolismo quasi espressionista che informa le
combinazioni linguistiche delle faceiate dello Scheepvaarthuis ad Amster-
dam completato nel 28 o, per rimanere all’ambiente italiano, alle dissonan-
ze della Ca’'Brutta che Muzio termina a Milano nel 1922 si comprende come
l'accostamento di materiali estratti da repertori linguistici lontani tra loro
risponda, & Roma, semplicemente alle necessita di un estetismo pacato e
senza illusioni.

Il baroechetto non eogtruisce un progetto e non vuole trasmettere messag-
oi: & semplicemente un rito consolatorio che la borghesia romana consuma
in onore di tempi nuovi che, in qualche modo, richiedono nuove forme di
decoro.

Ed & un rito che dalla borghesia si estende alle classi medio basse, alle abi-
tazioni plurifamiliari dei nuovi eeti della buroerazia impiegatizia attraverso
la costruzione di quarlieri a finanziamento pubblico o costruiti in cooperati-
va. Liarea del baroechetto si estende cosi ad insediamenti di case d’affitto
come la Garbatella, Citta Giardino Aniene, Flaminio ete. Si vedano ad
esempio gli interventi di edilizia pubblica a Montescacro, dove Energici,
Palmerini, Limongelli, Massimo Piacentini vogliono conferire dignita bor-
ghese alla casa a blocco attraverso il tentativo di “personalizzare” le abita-
zioni, reimpiegando in un contesto pittoresco memorie baroeche.

O gli esperimenti di Guidi al Tiburtino I, dove le superfici murarie raccol-
gono ogni pretesto pur di evitare l'elenco lineare delle cellule abitative che
contraddistingue la casa d'affitto ottocentesca. O anche le conclusioni mi-
stilinee degli edifici di Sabbatini al Trionfale IV e al lotto XIII della Garba-
tella che rizolvono con 'espediente poco costoso di un coronamento bizzar-
ro la sostanziale uniformita dell’impianto.

Le deduzioni ricavate dall’analisi morfologica e tipologica delle vpere e dei
documenti, dalla biografia degli autori e dalla loro vicenda culturale, porte-
rebbero a liquidare la breve stagione del barocchetto romano come moda
edilizia effimera e superficiale o riesumaszione di uno stile maleompreso.
Eppure basta osservare senza pregiudizi le costruzioni che formano la pic-
cola piazza Perin del Vaga o il cortile di una casa a bloceo di Sabbatini a
via Sabotino, per capire che si tratta di un’edilizia dotata di qualita non de-
scrivibili attraverso la semplice analisi morfologica e di architetture auten-
ticamente romane.

Romane non secondo 'eredita del linguaggio aulico che ha sempre rappre-
sentato I'immagine pit nola dell’architettura dell’Urbe, ma (ritornano an-
cora le categorie carducciane) secondo la tradizione povera di una citta tra-
sformata in paese, che anche nei periodi di massimo splendore del baroceo
era sempre vissuta al di sopra dei propri mezzi, inseguendo con l'intonaco
e lo stucco le grandi invenzioni che i suoi architetti avrebbero voluto tradot-
te in marmo ¢ pietra. Una delle ragioni di questa omogeneita dell’edilizia
del barocchetto col contesto romano & proprio la sua capacita di adattarsi
ad una tradizione artigiana che risale al Settecento (si pensi alla somiglian-
za di aleuni di questi edifici con le palazzine del Raguzzini a piazza S. Igna-
zio e ancor pill con la facciala degli Orti Farnesiani in via de’ Cerchi o della
quinta settecentesca nel chiostro di S. Gregorio al Celio, probabilmente
prodotte non da architetti ma dall'esperienza di bravi stuccatori).

Le affinitd sono in realta pit profonde di quanto lascino trasparire le sem-
plici analogie formali: il baroechetto continua sistemi di produzione immu-
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68/Dettagli decorativi sugli edifict dell’ICP
e piezze Perin del Vago, ol guartiere Fia-
minie, costruitt su progetlo di Alessandro
Lymongells, 1926.

tati dalla grande stagione dello stucco di Benedetto XIII, quando, sotto
I'urgenza delle circostanze, la pratica del cantiere aveva acquisito nuova di-
gnita ¢ 1 piceoli interventi, 1 restauri, 1 completamenti si erano sostituiti ai
grandi programmi dei pontificati precedenti. Tradizione continuata senza
interruzioni nell’'Ottocento attraverso figure di architetti-decoratori legati
al mestiere da una comprensione profonda delle teeniche edilizie artigianali
o addirittura iniziati all’architettura dal mestiere di stuccatore.

Altra componente che imparenta questi edifici alla tradizione romana, so-
prattutto settecentesca, € il gusto per la rappresentazione scenografica a
piceola scala, per l'illusione di facciata. Si osservi attentamente ad esempio
I'intervento di Vieario in via delle Sette Chiese (1929) che costituisce un
esperimento estremo, e per questo indicativo, delle tecniche compositive
del barocchetto. La tipologia di riferimento ¢ la casa isolata con corposcala
centrale, due appartamenti per ballatoio per tre piani fuori terra. Lo sche-
ma planimetrico e quello distributivo sono un'applicazione piuttosto con-
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64/65/ Bruney, De Renzm, Lvmongelli e Wit-
tinch, intervento ICP ol quartiere Flami-
nio tre lungotevere Fluminio, wale del 13-
gnola, via Stern ¢ via Vespignand, 1925-27:
wrospetti del HT lotte disegratt do Alessan-
dro Limongelli e planimetria generale del-
Pintervents,
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venzionale dei modelli in uso: quattro case isolate orientate secondo assi
perpendicolari tra loro. Su questo impianto edilizio che il buon senso consi-
glierebbe di abbandonare alla banalitd inevitabile dello schema, Vieario
compic un’operazione di cosmesi che fa sembrare i quattro edifici, a chi per-
corre via delle Sette Chiese, una costruzione unitaria, co]legaudu le testate
con tre elementi che costituiscono tma sottile qu.ult.a_ curvilinea.
Distributivamente inconsistenti, slegate da qualsiasi logica costruttiva che
corrisponda al tipo edilizio impiegato, queste tre appendici concorrono a
formare un cortile aperto, occupato da un modesto giardino, che ricorda su-
perficialmente certa edilizia tardobarocca romana. Sul quale perd, curiosa-
mente, non affaccia alcun ingresso alle abitazioni che infatti sono organiz-
zate in modo strettamente pertinente alla loro origine tipologica. Al eentro
della maschera muraria che cela i quattre edifici, in corrispondenza di un
asse inesislente nella pianta, viene riportata indicazione di un ipotetico
corpo principale attorno al quale dovrebbe essere composto 'organismo ar-
chitettonico. Lasse viene rimarcato dal fastigio a semitimpani, da un falso
arco in corrispondenza dei cui piedritti vengono riportati falsi marcapiani,
mentre le paraste che ripartiscono in verticale le specchiature dell’'intonaco
non hanno corrispondenza aleuna con l'organismo retrostante (del resto
asimmetrico per ragioni distributive). Un edificio “amorale’” dunque, che
qualsiasi architetto di cultura moderna contemporaneo di Vicario avrebbe
condannato irrimediabilmente.

Ma proprio nell’ambiguitd esibita di questo intervento pud essere trovato
il faseino dell’edificio: dopo aver accennato ad una monumentalitd di ma-
niera Vicario fa spuntare un breve pennacchio sormontato da un vaso al
centro del timpano spezzato (facendo il verso al Sardi della chiesa della
Maddalena), pone altri vasi a conclusione di lesene e paraste, circonda le
aperture sulla superficie muraria curva di specchialure palesemente
gratuite.

Ll architetto sembra cercare la complicita dell’osservatore dichiarando lo
scherzo, anticipando le censure che egli sa inevitabili con I'esibizione del
meccanismi della celia. Un gioco di allusioni e rimandi sostenuto con la leg-
gerezza di chi sa di non avere compiti storici da svolgere ma che ha dimesti-
chezza col mestiere ereditato dai maestri; non molto diversamente dagli ar-
tigiani del Settecento romano che, pur sentendo la loro opera lontana dal
rinnovamento dei grandi architetti del Seicento, continuavano un mestiere
dove erano ancora presenti gli echi della grande maniera del Bernini, del
Borromini, del Da Cortona, tramandata attraverso le conoscenze empiri-
che di esecutori e collaboratori. T quali, smarrito il disegno generale, ricor-
dano aleuni frammenti (a volte non secondari) del discorso architettonico.
Tipico prodotto di yuesto clima (e tuttavia anomala per spregiudicatezza e
gusto dell'invenzione) & la figura di Armando Brasini, divenuto per la criti-
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ca del secondo dopoguerra I'immagine stessa del neobaroceo pitt deteriore.
Se Peccentricita, intesa come ricerca al margini del temi eentrali dell’arehi-
tettura, puo essere considerata uno dei caratteri distintivi del barocchetto,
gli strumenti che Brasini deriva dall'universo barocco (I'eccesso, la defor-
mazione, il paradosso) tendono a rompere le regole dell'ordine cdilizio.
Dove le elaborazioni del baroechetto rimangono all’interno, seppure “ai li-
miti di un sistema ordinalo, senza pero minacciare la regolaritd” 20, la ri-
cerca di Brasini risulta (tuttora) irritante perché al di fuori dei margini del-
l'ordine stabilito: ¢ in qualche modo destabilizzante.
Le forti tinte da istrione delle sue costruzioni, le trovate melodrammatiche
riferite a un barocco di maniera, la disponibilita ad ogni equilibrismo stili-
stico, trovano a volte momenti di autentica invenzione, Come nella mai
completata chiesa dell'Tmmacolato Cuore di Maria a piazza Euclide (il pri-
mo progetto & del 1923) il cui impianto centrale ispirato “pitt a un Tempio
romano’ 21 che alle chiese a croce latina, & dissimulato dalle seenografiche
quinte che chiudono il pronao e le cappelle periferiche; o nell’enorme, fiabe-
o sco, vituperatissimo complesso del Buon Pastore in via Fiastra (1938-52)

66/62/68(A. Vicario, abitozioni ICE al lotto  oryynre mella Villa Flaminia, ultimata nel 1925 e comunemente conosciuta

X delle Gorbulelle, 1928: foceinta su wa e ; g iy s

delle Sette Chisse, pianta del miano lerrens,  COMe ‘Castellaccio Brasini” (ma Quaroni la include nel brevissimo elenco

tte Chiese, pranta mano lerrena, : 3 . : 5

delle opere romane recenti da salvare) esasperazione dei temi del pittore-

disegno delle smluppo lineare dei prospetti : L : : :
delledificin. sco e costruita, sembra, col materiale degli sventramenti nel centro storico.
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689/70/71/Modelli sellecentescht € motivt del
barocchetto romana: raffronto tra la deco-
razione ad indonaco di pazzolann, sulla fac-
cind dell ingresso agli Orli Furnesiani 1n
wie de’ Cerehi (foto in alto) e sulla faceiate
di un edificio per abitaziont della fine degli
anna 20 wn wale Liegi angolo wia Salavin
(due folo in dusso)

Favorito in questo ruolo da incarichi professionali che non consentono inde-
cisioni, Brasini & senza dubbio il personaggio istintivamente pin vicino al
vitalismo del barocco maggiore, con frequenti incursioni nel mondo di
un’architettura di sogno che sembra derivare dal Piranesi di piazza dei Ca-
valieri di Malta la delirante maniera di comporre per frammenti ed evo-
cazioni,

Sebbene il barocchetto sia rinoscibile con chiarezza, risulta tuttavia impos-
sibile isolare, come si & accennato, un filone tendenzialmente riferihile ai
modelli storiei che datano dal tardo XVI al XVIII secolo da quella maniera,
genericamente pittoresea, che impiega anche con disinvoltura ogni sedi-
mento della memoria loeale, dalle suggestioni romaniche ai frammenti del
manierismo tardo cinguecentesco.

Molti architetti che vivono la stagione del barocchetto, d’altra parte, in un
clima di possibilismo esasperato, percorrono paralleli, complessi ilinerari
linguistici che oscillano dal viennese, al neomedievale al moderno. Si veda
il caso di un personaggio significativo della vicenda romana dei primi de-
cenni del "900 come Innocenzo Sabbatini, che sperimenta un medioevo pit-
loresco e rurale a piazza Sempione (1921-23), indaga in forme contenute il
linguaggio della secessione nella delicata “Casa dei Bambini” al Trionfale
II (1921), subisce I'inconscio fascino del progetto [uturista negli “Alberghi
Suburbani’ alla Garbatella (1929-30) e riporta nelle case ICP in via della
Lega Lombarda (la “Casa del Sele”’, 1929-30) I'esperienza moderna delle
case a gradoni in rue Vavin a Parigi di Henry Sauvage.

E del resto il baroceo stesso & “piii che linguaggio, il denominatore comune
di una pluralitd di linguaggi” 22 favorendo sincretismi e contaminazioni.
Per questa ragione risulta rischiosa, se non arbitraria, qualsiasi classifica-
zione basata sull'esame sincronico degli elementi architetlonici degli edifici
romani degli anni '20, anche se alcune differenze al riguardo sono evidenti
e si pud affermare per esempio che il Liceo Mamiani che Vincenzo Fasalo
costruisce nel 1921 presenta una maggiore aderenza filologica (le volute
dell'ingresso, il timpano concavo-convesso ete.) alle forme del barocco ro-
mano delle case del 27 di Wittinch al “Flaminio II".

In queste ultime la tipologia & quella consueta della casa a bloeco a corpo
doppio strutturale e triplo distributivo. Nell’involucro edilizio il riferimento
agli elementi del palazzo classico sono tutltavia solo reminiscenze utilizzate
in funzione decorativa: senza che l'organismo architettonico lo richieda, le
facciate sono suddivise oltre che orizzontalmente (in basamento, cortina,
cornicione ed attico), anche in verticale secondo fagce che allernano il finto
bugmato a superfiei di intonaco liseio, finestre con architrave agettante a
semplici finestre con cornice a stucco, cornicione al solo mareapiano, col ri-
sultato di una gerarchizzazione orizzontale dell’edificio che non trova corri-
spondenza nell'organismo architettonico.

E lo stesso problema che si ritrova in molta edilizia romana dell’inizio del
secolo, quanto il trattamento dell’involuero murario ha perso il rapporto
con aleune regole tradizionali e si frammenta in decorativismo superficiale
(si veda l'esempio della Villa Cavaglieri di Marcello Piacentini) preludendo
a quel processo di riduzione e semplificazione che produrra alla fine degli
anni '20 edifici dai volumi puri nei quali, al progressivo slittamento verso
il monumentalismo, verra spesso opposta la cordialita romana delle superfi-
ci concave.

Come ad esempio nella palazzina al N° 9 del lungotevere Arnaldo da Bre-
scia (1928), dove nelle semplici concavita delle superfici murarie rivestite
in travertino, Capponi sembra manifestare tutta la nostalgia per la sceno-
grafica riechezza dell’edilizia settécentesca, raggelata tuttavia da sugge-
stioni metafisiche nell’accettazione dell’esaurimento del ruolo storico della
decorazione, prima che la costruzione della Faeolta di Botanica nella Citta
Universitaria segni la sua adesione al razionalismo internazionale.

O anche i disegni di Mario Ridolfi per il Pensionato Artistico del 192723
dove forse 1a pianta della “biblioteca in un giardino” con i quattro lati con-
cavi intorno alla sala di lettura circolare & testimone di un neobarocco un
po’ di maniera, ma anche dove la bellissima “‘villa signorile” su pianta ellit-
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r2lArmando Brasind, «Romore Mementos,
disegno fantastics, eq. 1928

78lArmanda Brasind, particolure del con-
wento del Buon Pastore in vio Fiastra rea-
lizzata tra il 1983 ed il 1939,
74/75iArmande  Brasing, progetto per il
tempio votive dell’ Tmmacolato Cuore di
Muria, de costruirst ai Porioli: fianco del
tamburo delle cupole del primo progetto,
eseguito su wnearico di papn Piv XI nel
1928, e plastico del secondo progeito terma-
wirto wel 1989, Lo costruzione delledifioig
cominciota a mazze Fuclide dopo e guer-
ra, & state nterrotie wel 1952 allimposta
della cupole.

Fair 8 Rabaldo Murozzo della Rocea, pro-
gette di Dibliotera in wn giardine, eseguito
per il pensionato artistico del 1927 pionta,
praspetto, deftaghio.

70/A lfredo Sealpelli, vrogetto per villa. si-
gnorile, 1998,

80/Pietra Aschieri, Casa del Clechi di
Guerra e vin Parenzo 5-158, 1930-31.
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81/32/Mario Ridolfi, progetto di biblivtecu
in un giardino, esequilo per il pensionnto
urlistico del 1927: prospettive o tempera e
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83/84/85/T1 processo di progressive irvigidi-
mento net motivd di spirazione burocew
nell ‘wrchitettura romane del “900: confron-
to tra il dinamismo di una delle torretie o
spirale all ingresso secondario del giordino
zoologice di Rufluele De Vieo (1917) e dello
studio di Armando Brasing per o planta
del Monarmento alla, Vittoria (1818) dove il
tema delle rotaztone delle figure geomelri-
che coesiste con lo suggestione delle fortifi-
raziont cinquecentesche, con lastrazone
wmetafisicon della tovre dell autopareo cen-
trale della Pubblica Stcurezza (in alto o de-
sive) an ma Trionfale 21 di Gogtane Vinde-
el (1930).




tica, con le articolazioni concave sulla superficie convessa dell’edificio, evo-
ca I'ingresso al Dopolavoro Ferroviario in via Bari (oggi cinema Universal)
di Angiolo Mazzoni ed Efisio Vodret del '25, si imparenta con i motivi cur-
vilinei del contemporaneo serbatorio dell'acqua del giardino zoologico co-
struito da Raffaele De Vico e sembra preludere alla enigmatica torre ango-
lare dell’Autoparco Centrale della P'ubblica Sicurezza che Gaetano Vinaceia
costruisce nel "30 in via Trionfale e alla Casa di Lavoro dei Ciechi di Guerra
realizzata da Aschieri nel ’31.

L'amore per la maniera barocca che si legge nei disegni di Ridolfi come di
altri giovani concorrenti al Pensionato del '27 (Robaldo Morozzo della Roe-
ca, Giulio Rosso) fanno supporre itinerari inesplorati per la nuova genera-
zione di architetti romani degli anni "30.

Ma interverri a frustarne gli slanci una diversa accezione della “romanita”
imposta dal regime fascista, rivolta alla Roma dei cesari e non a quella dei
papi, meno tollerante della sensualitd suadente dell’edilizia romana sei-
settecentesca che del gelido rigore razionalista.

3. Esolismi e noslalgie medievali

Liostinata difesa da ogni innovazione radicale di provenienza stranicra sem-
bra essere, come si & accennato, una delle caratteristiche costanti dell’am-
biente romano.

Non che manchi la consueludine con le ricerche d'oltralpe: il lungo isola-
mento della cultura locale, vero o supposto, & comundgue terminato con il
trasferimento della capitale; piuttosto gli architetti che operano a Roma
sembrano favorire le molte esperienze straniere affini alla tradizione capi-
tolina. Appare infatti del tutto naturale che tra le correnti internazionali
che vccupano la seena nei decenni a cavallo della fine dell’Ottocento venga-
no privilegiate quelle fondate, in diverse modo, su una rilettura della roma-
nita, sia essa archeologica che cinquecentesea o baroeea. Gli apporti della
cultura europea finiscone cosi per essere assorbiti nei repertori tradiziona-
li, anche se bisogna rilevare che al di 13 delle affinita stilistiche, i modelli
importati risultano spesso disomogenei col tessuto urbano, tanto per i tipi
edilizi quanto per la seala adottata, come accade ad esempio al Palazzo di
Giustizia di Calderini che raccoglie 'esperienza dell’analogo, notissimo edi-
ficio di Poelaerl a Bruxelles.

In questo quadro le costruzioni che seguono il grande filone del neogotico
europeo rappresentano eccezioni quasi sempre dovute a figure estranee al-
I'ambiente ufficiale o legate a commillenze straniere. Vicenda centrale nel
movimento. di rinnovamento dell’architellura europea dell’800, ma indub-
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86/87/Mario Ridolfi, progetio di wille. signo-
rile esequito per i pensionalo wrlistico del
1927: pianie assonometrica e prospettive.
a8/Gruseppe Capponi, progette per un tea-
tro o San Gemiang, ea. 1928,
89/90/Givseppe Cappond, edificio per abila-
ziont sul lungofevere Arnaldo da Hreseia
che Lo eritica confemporanea salutd come
“Burromini in camicia’, 1928; vianto del
piano aftico e vista dal lungotevere.

G/ Imnocenzo Sabhating, case popolar: a
completamento dell intervenio ICP «Piozze
dArmi In tra te vie Oslavia, Vodice, Monte
Sante, 1226-28: motivt del barocehetto ro-
mano nella decorazione all inlerno Ji wno
dei cortile.

biamente legato alle tradizioni protestanti, il neogotico trova da noi scarso
credito e marginali applicazioni. E diffusa del resto la coscienza che il goti-
co sia uno stile le eni ragioni storiche e le eui possibili riproposizioni siano
perimetrate alla Francia, alla Germania e all'Inghilterra 24, La qual cosa
pud spiegare lo scarso seguilo che l'esperienza francese incontra a Roma,
capitale del papato prima e del regno poi. In Francia le origini di questo
revival infatti sono legate all'interesse per la conservazione del patrimonio
di monumenti storici. Qui il neogotico si propone come stile nazionale e
borghese da contrapporre agli stili elassici di origine straniera e perfino
“pagana’’.

Viollet-le-Due, nella sua polemica antiacecademica, opera un processo di lai-
cizzazione del neogotico dandone un'interpretazione progressiva, come sti-
le basato sulla logica slatica e coslrulliva degli organismi architettonici.
Ma se anche in Germania, accanto e pit del rundbogenstil, il neogotico as-
sume valori nazionali e patriottici, con la riproposizione di modelli autocto-
ni (in particolare la cattedrale di Strasburgo esaltata da Goethe come “au-
tenticamente ledesca’), in Inghilterra all’interprelazione mislicheggiante
di Pugin succedono, intorno alla meta del secolo, le indicazioni di Ruskin
che prescrivono come fondamentale lo studio del gotico italiano.

Ruskin racecomanda in particolare come “perfetti’’ il primo gotico venezia-
no ed il romanico pisano (insieme naturalmente al pit antico gotico inglese)
dando origine ad un rapporto intenso degli architetti inglesi con I'ambiente
italiano. Si deve forse a questa singolare “affinita elettiva” il fatto che i soli
contatti significativi avuti dall’ambiente romano con un filone di ricerea
tanto importante nelle trasformazioni dell’architetiura europea, siano av-
venuti attraverso artisti inglesi.

Tl primao, anomalo esempio di neogotico a Roma & costituito dalla chiesa del
Sacro Cuore alla Lungara, costruita nel 1843 da Girolamo Vantaggi, perso-
nageio eccenlrico rispetto all’ambiente romano, tanto che risulta difficile
perfino ricostruirne la personalith artistica ed il ruolo professionale.

La sua curiosa chiesa alla Taingara, quasi sconosciuta per essere inclusa nel
complesso di Villa Lante nella proprieta delle suore del Sacro Cuore, pre-
senta detlagli a volla ingenui tanto da [ar pensare che I'autore non sia un
architetto ma un intellettuale devolo o forse un capomastro ('aulore viene
chiamato nel diario delle suore “Maestro Vantaggi”). Liinsolito “gotico fio-
rito’”” dell’interno, con le volte ogivali a costoloni ricoperte da un'intrieata
composizione di rami rappresentali in modo del tutlo naturalistico, dimo-
stra l'estrancitd dell’autore al costruttivismo dei contemporaneci esempi
nordeuropei. E possibile invece che il Vantaggi fosse a econoscenza delle in-
terpretazioni che gli storici francesi ed inglesi davano all'inizio del secolo
del gotico come stile ancora legato alla sua origine vegetale contrapposto
allo stile classico “minerale”. Ed & anche ipotizzabile che fosse affascinato
da esperimenti simili a quelli che James Hall aveva condotto in Inghilterra
piantando filari di frassini e salici secondo lo schema di un impianto gotico
¢ ottenendo una chiesa arborea dove rami intreceiati e fogliami si distribui-
scono “proprio la dove si ritrovano anche nelle costruzioni di pietra’ 25,
Anche se sull’origine di un prodotto tanto straordinario nel panorama roma-
no non si possono che avanzare ipotesi, € certo che le ricerche del Vantaggi,
isolate e marginali, rimangono prive di conseguenze sull’edilizia della citta.
E uno straniero, George Wigley, a costruire tra il '55 ¢ il ’59 la chiesa neo-
gotica di S. Alfonso dei Liguori in via Merulana, sulla quale si appuntano
critiche quasi unanimi di estraneita al elima cittadino: in realti 'edificio &
un montaggio di elementi architetlonici di diversa provenienza stilistica che
secondo le intenzioni dell’autore dovrebbe costituire un'interpretazione del-
le forme del gotico italiano.

Ma I'impatto del mondo professionale romano con le pii vitali tra le espe-
rienze neogoliche avviene attraverso la costruzione di due importanti edifi-
ci progettati da George Edmud Street, architetto di levatura internaziona-
le, cultore di un gotico innovatore vicino alle teorie di Ruskin.

Street & attivo a Roma alla fine del secolo su incarico delle comunit prote-
gtanti; tanto I'architetto inglese che 1 committenti si rivolgono al repertorio
medievale quasi spontaneamente. Quando egli costruisce nel 1879 la Saint
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92/Tnnocenzo Subbaling, abilozioni popola-
7L u eorso Sempione, 1928.

§8/Girolamo Vantaggi, chiesa del Sanero
Cuore a Ville Lanie allo. Lungara, 1843.
YilGFiorgio Wingley, chiesa di S, Alfonse det
Liguort in via Merulanag, 1858,

Paul Chureh in Via Nazionale per la Chiesa Protestante Episcopale di ori-
gine americana, il riferimento & pressoché obbligato: & inevitabile che una
costruzione neomedievale costruita in Italia alluda, secondo le prescrizioni
di Ruskin, al medioevo pisano ed al gotico veneziano. Del resto Street ha
gi3 una conoscenza diretta dell’architettura medievale italiana attraverso
uno studio compiuto nelle regioni settentrionali, pubblicate come The
Brick and Marble Architecture of the Middle Age in Northern Ttaly (Lon-
dra, 1855). La costruzione rivestita in corsi di mattoni e fasce di travertino
sia all'esterno che all’interno richiama in modo dichiarato le chiese lucchesi
e pisane del XIT secolo. La derivazione ¢ cvidente anche nel motivo del tim-
pano con loggetta colonnata (contraddetto tuttavia dalla presenza del gran-
de rosone che imparenta l'edificio a modelli lombardi) mentre la copertura
in legno “a carena” dell'interno probabilmente trae ispirazione da esempi
di edilizia speciale veneta.

La mancanza di attenzione filologica al rapporto tra edificio e modelli non
@ causuale: tra i presupposti teoriei dei membri della Cambridge Camden So-
ciety (cui Street & affiliato insieme a Butterfield e Sharpe) vi & 'interpreta-
zione del gotico quale stile suscettibile di progresso e invenzione, in linea
con la delinizione ruskiniana di “goticitd” come caratteristica indefinita,
ottenibile per sommatoria delle qualiti di molti stili 26.

In Inghilterra del resto le superfici a corsi chiari e seuri segnalano il generi-
co riferimento al gotico italiano, secondo una lettura in chiave decorativa
quasi indipendente dalle altre caratteristiche architettoniche dell’organi-
smo. Valga per tutti l'esempio della All Saints Church a Londra di William
Butterfield (una delle personalita piti rappresentative del gotico vittoriano),
che viene considerata dal contemporanei ‘“‘italianeggiante” per il solo uso
della bicromia nei corsi di mattoni dell’involucro murario, nonostante il
chiaro legame con i tipi edilizi del Trecento inglese.

Tl rapporto dell'edificio di Street col luogo confida quindi in una generica
ed astratta ‘qtalianita” che, fatto del tutto casuale, corrisponde in qualche
modo al nuove ruolo nazionale di Roma mentre la collocazione della chiesa
nella nuova arteria cosmopolita di via Nazionale rende meno stridente il
contrasto con le preesistenze e segnala la nuova aspirazione della citta a
trasformarsi in metropoli internazionale.

Decisamente straniata dal contesto edilizio ¢ invece la chiesa che tre anni
dopo Street costruisce insieme a due collaboratori italiani (Vincenzo Caniz-
zaro e Pietro Barucci) per la congregazione protestante della Chiesa Evan-
pelica, in via del Babuino. La All Saints Church, dalle linee pitt marcata-
mente gotiche non prive di invenzione, nella migliore vena di Street, costi-
tuisce un vero manuale di impiego dei materiali secondo il filone del co-
struttivismo storieista nordeuropeo che pone 'accento sulla sineerita strut-
turale, sulla distinzione di ruoli negli elementi costruttivi dell'edificio, sul-
I'evidenza nell'impiego dei materiali.

I lavori di Street a Roma suscitano I'immediato interesse per le ricerche in-
glesi nell'ambiente artistico romano. Gli importanti finanziamenti che per-
mettono la costruzione della chiesa in via Nazionale consentono anche di
far partecipare all'opera altri due artisti notissimi: Edward Burne Jones,
il pin illustre esponente dei preraffaelliti, che esegue i mosaici dell’abside
e dell’arco trionfale della Saint Paul Church, e William Morris che disegna
le maioliche della decorazione interna.

1l contatto diretto con la cultura preraffaellita, alla quale si era interessato
il pittore Nino Costa gia dagli inizi degli anni 60, lascia tracce durature
nell’ambiente artistico romano mentre la presenza alle esposizioni del "90
e 91 di Dante Gabriele Rossetti e 1 soggiorni nella capitale di Leightone
e Walter Crane contribuiscono a formare nelle arti figurative un gruppo di
tendenza che trova in I’Annunzio un naturale punto di riferimento.

In architettura tuttavia I'influenza di questo parlicolare gusto neomedieva-
le rimane limitata: nell’edilizia religiosa il neogotico produce ancora episodi
minori nel tardo "800 quali la chiesa del Corpus Domini sulla Nomentana
che alla fine del secolo il belga Verahegen costruisce insieme a Carlo Busiri
Viei e sopravvive ancora nel XX secolo con la chiesa del Sacro Cuore di Ge-
st in via Piave di Aristide Leonori (terminata nel 1916), la Chiesa del Sacro
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956/ La continwite della presenza del co-
struttivismo storicistico nell ambienie ro-
mamo: Saant Poul in via Nogionale costruita
per la Chiesu Prolestuale Episcopale amerd-
cana da fudpiund Street nel 1879 ¢ Villa Ma-
rigmoli ol angolo tra e Po e corso d'Talia
costritte do Giulio Magnd nel 1907,
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Cuore del Suffragio sul Lungotevere Prati, palese riduzione in scala del
Duomo di Milano che Giugeppe Gualandi comincia a eoztruire nel 1913, e
la chiesa dell'ITmmacolata in via Emanuele Filiberto costruita, nel 1914, So-
no tutti edifici nei quali il riferimento al gotico & tutto di maniera e rivelano
una totale incomprensione dell’istanza “morale’” di Street.

Nonostante la presenza a Roma di una figura earismatica come John Ru-
skin il neomedievalismo inglese dungue non produce esiti vistosi, e non tro-
va epigoni che ne seguano, nel breve periodo, le indieazioni.

Tuttavia agli inizi del nostro secolo compaiono aleune opere, anomale nel
panorama romano, affini ai principi del costruttivismo storicistico nordeu-
ropeo per le quali &1 pud ipotizzare un’influenza del contatto con le espe-
rienze inglesi.

Pur se non & dimostrabile ad esempio che Villa Marignoli, che Giulio Magni
costruisce in via Po nei primi anni del nostro gecolo, abbia relazioni diretre
con le opere di Street il raffronto dei detlagli di questa coslruzione con lu
All Saints Church mostra evidenti affinitd nei meccanismi compositivi, con
gli elementi in pietra che svolgono sempre il ruolo di nodi strutturali (men-
sole, architravi, piedritti, raccordi agli angoli delle murature) e le superfici
piane in mattoni che chiudono i volumi edilizi.

Bisogna d’altra parte osservare che, pressoché sconosciuta nell’ambiente
romano, la grammatica del linguaggio di Street non & lontana dalla manie-
ra di quanti, in Europa, seguono le ricerche dei Berlage, dei 'Townsend, del
primo Lutyens e occorre ricordare che Magni proviene in questi anni da
una lunga pratiea internazionale che lo ha messo in diretta relazione con
'edilizia mitteleuropea: & possibile che Villa Marignoli sia riferibile in qual-
che misura a queste esperienze.

Liopera pud anche essere cosi letta come sintesi autonoma di una lunga me-
ditazione. Il Villino Boni in Via Aniene (1904), la Villa Pacelli sull’Aurelia
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9708/ Echi del Quattracento toscana nell'a-
bitazione borghese romona: Vittario Mo-
seanzond, Villine Volpicelli wn vie XX Set-
lembre, 1905, Ugo Tarchi, Villa Muarta al
guartiere Nomentano, 1929,

88/Guado Cimille, Villann Curills all nngaols
fra viale Fracastora e viale Regine Marghe:
rita, 1912: altanae sull'wngolo deil'edaficio.
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100/101/Elementi del Quattrocento veneto
reimplegalt wn nuovt contesti tipologich:
confronto tra lo finestra del Villino Frank-
not o piazza Iabrizgio progettato da Anlo-
niv Venlura alla fine dell’800 ¢ le finestre di
palazzo Vendramin-Calergt o Venezin.
102/Fimestra del Villino Volpicelli.

(1906), e infine Villa Marignoli (1907) possono essere interpretate come ela-
borazioni successive di uno svolgimento complesso e personale del tema del
villino signorile cui la personalita eclettica di Magni adegua di volta in volta
lo stile piti opportuno,

Se l'ampiezza di orizzonti culturali di Magni fa solo supporre un possibile
riferimento a Street, & stato ritenuto non dubbio 27 il collegamento tra l'at-
Livitd romana dell’architetlo inglese ed il lavoro di Antonio Ventura e Gari-
baldi Burba alla fine del XIX secolo. Antonio Ventura realizza 1 Villino
Franknoi in via Orsini con evidenti derivazioni dal palazzo qualtrocentesco
toscano e un edificio di abitazione (ora demolito) in Via Cavour in cui com-
paiono anche reminiscenze della maniera di Luca Carimini.

Garibaldi Burba si rivolge ad un Medioevo di ispirazione vagamente lettera-
ria, deseritto sulle superfici murarie da arcate appena accennate sulle fine-
stre o dalla decorazione lievemente rilevata sulle pareti che diviene pittori-
ca nelle specchiature di intonaco (si veda ad esempio la raffinata Villa Ca-
giali in via Orsini).

Una ripresa delle tematiche medievaliste avviene nell'ambito effimero del-
l'esposizione del 1911, dove il riferimento alle diverse stagioni del Medioevo
che hanno visto la fioritura di prodigiose eulture locali, viene utilizzato per
caratterizzare 1 padiglioni regionali.

Assurdi pastiche ottenuti dall’assemblaggio degli elementi architettonici
della tradizione locale come il padiglione del Piemonte ¢ della Liguria o ri-
costruzioni come quella di Calderini e Viviani del Palazzo del Popolo di Pe-
rugia per il padiglione dell’'Umbria vengono salutali dalla eritica come con-
tributi alla divulgazione delle culture architetioniche periferiche,

Il montaggio di monumenti rinascimentali e medievali eseguito da Guido
Cirilli (collaboratore di Sacconi), per il padiglione marchigiano, ottiene un
particolare suecesso: la rassegna ufficiale delle esposizioni edita da Guido
Treves vi legge un gesto simbolico: “E un leggiadro ¢ rigoglioso fiore del
Rinascimento — scrive I'ispirato commentatore — che, sorto robusto e sal-
do dal suolo roccioso, drizza verso il sole, a guisa di smisurato pistillo, la
sua torre a gridar il saluto di liberazione e di gaudio. Laspra, cupa e chiusa
muraglia medievale si & rotta, si & abbatiula e quale rosa primatiecia s'apre
il nuovo edilicio dai grandi archi...”. Ma, nonostante le affermazione dell’ay-
venturoso commentatore, Cirilli dimostra una spiccata sensibilita per le
suggestioni medievali costruendo per se stesso, 'anno seguente, un raffina-
to villino sul viale della Regina, dalla composizione volumetrica riferita ad
un romanico d’invenzione, dove il tema eonsueto della torretta con altana
€ risolto con una massiceia mole poligonale,

D’altra parte occorre rilevare eome molti dei motivi utilizzati nel disegno
dei villini borghesi di questo periodo appartengano ad un repertorio medie-
vale liberamente interpretato ed ibridato, informati spesso ad un gusto che
presenta molti punti di contatto col modernismo europeo e che la rivista
“La Casa” propaganda lenacemente.

Proprie nell’ambito dell’attivita della rivista “La Casa”, in occasione del-
I'Esposizione dell'1l va segnalata la qualita edilizia e la cura nei dettagli
costruttivi del villino medievaleggiante progettato da Bottazzi e Grassi. La
costruzione (che verrd purtroppo demolita) appartiene al filone legato a
quei principi di razionalismo costruttivo che lo Choisy, nella sua Hisloire,
aveva posto a fondamento di ogni buona architettura, e fa riferimento a
quel gusto pittoresco di origine nordeuropea che la manualistica, a partire
dal Donghi, consigliava come ideale per il villino borghese. Il villino di Bot-
tazzl e Grassi, nonostante le pecche dell'impianto generale, ripropone con
buona chiarezza costruttiva il rapporto tra pietra e mattone e in molti par-
ticolari architettonici ricorda certa contemporanea edilizia olundese in-
fluenzata dalle opere di Berlage, come I"American Hotel di Kromhout ter-
minato pochi anni prima.

Quasi in opposizione alla riscoperta dell’anima protestante del gotico, per
gl edifici religiosi cattolici di ispirazione medievale viene preferito, fin dalla
seconda meta del XIX secolo, un evidente riferimento alle memorie del ro-
manico locale. Una delle poche anomalie di questo filone, 'inconsueta quin-
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108/Clopertinn, della rivista «Lu Cosoy dise-
grae die Duilio Combellottr.

104/Gusdo Cirilli, padiglione delle Mairche
alle Mostra Etrografica del 1911,

«

ta della chiesa di S. Tommaso di Canlerbury ('antica Trinita degli Scozzesi
ogei annesga al Collegio Inglese) che Virginio Vespignani nel 1869 costruisee
su piazza S. Caterina della Rota é dovuta alla posizione longitudinale dell’edi-
ficio rispetto alla piazza e forse anche alla particolarita dell’occasione profes-
sionale di una costruzione destinata ad una comunita straniera. La facciala
neoromanica in tufo con guallro aperture circolari (anomala nella produzio-
ne di Vespignani) ¢ posta sul fianco destro di questa chiesa su tre navate che
fu iniziata forse da Camporesi e continuata da Luigi Poletti.

All'inizio del XX secolo invece I'impianto basilicale delle chiese neoromani-
che viene concluso in modo convenzionale, a volte atiraverso una facciata
piana lerminata supeﬂormentp da un aggettn curvilineo sul modello della
chiesa dell'Aracoell mentre i campanili presentano quasi tulli notevoli affi-
nita con gli esempi medievali romani del tipo di Santa Maria in Cosmedin,
“liberata’ di rceente dal restauro di .B. Giovenale degli interventi sette-
centeschi del Sardi (si vedano ad esempio la Chiesa della Santa Croce in
via Guido Reni iniziata da Aristide Leonori nel 1912 ¢ la Chiesa dell’Addo-
lorala della Nazione Argentina a piazza Quadrata, costruita da Giuseppe
Astorri a partire dal 1910).

Meno frequenti in questo periodo sono i rilerimenti al romanico lombardo,
come nella chiesa di San Lorenzo da Brindisi in via Sicilia di Giovan Batti-
sta Milani o la chiesa dedicata a San Camillo de Lellis che Tullio Passarelli
costruisce tra il 1906 ed i1 1910 in via Piemonte, edifici che testimoniano
di un prolessionismo corretto quanto rinunciatario.

4. GH echi del modernismo
Se il riferimento al Medioeva nell’edilizia dei decenni a eavallo della fine del

XIX secolo viene guardato con diffidenza e vengono solo accettate sporadi-
che divagazioni verso il neoromanico, il modernismo di importazione stra-
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105/ Virginio Vespignuni, foccinte  della
chiese di 8. Tommaso di Canterbury su
prazza S, Caterina della Hoto. La costruzio-
ne, vwiziate di Pietro Camporese nel 1866
Ju eontinuale do Luigi Poletti e terminato
dal Vespignoni nel 18§S.

106/Giovan. Battista Milana, chiesa di Sen
Lorenzo da Brindisi in vie Sicilia, 1870,
107 Ernesto Basile, Leonardo Paterne Bul-
idizzi, Ktiore Ximenes., Villino Ximenes in
pluzze Galens, 1300 dettaglio del fregio di
coronamento dell'edificio. Une delle costru-
ziond 'pl imnovalbrict costruite o Roma o
cuvello del secolo, quesi npera appartienc in
realtd di diritto alle ewlinre del moderns-
sma siciliano.

niera, l'art noveau francese lo yugendstil tedesco e soprattutto la sezession
austriaca (che a Roma diviene il ““viennese’’) viene non di rado apertamen-
te osteggiato, tanto che il suo implego pud assumere valore di provocazione.
E il caso dell'intervento di Marcello Piacentini a piazza S. Lorenzo in Luci-
na, dove la scelta viennese per la faceiata del nuovo cinema Corso desta ac-
cese polemiche tra sostenitori dell’ innovazione e quanti mettono inveee sot-
to accusa la sospetla esterofilia del progettista e del suo collaboratore Ma-
rini 28, In realta é diffusa Uopinione che un tipo inedito nell’edilizia tradi-
zionale eome il cinematografo richieda un linguaggio legato all’Arte Nuova,
come dimostra la costruzione del cinema-teatro Adriano eostruito alla fine
dell’Ottocento da Luigi Rolland, nel quale compaiono evidenti accenni al li-
berty; ma quando nel 1917, in piena guerra, verra terminato il cinema Cor-
30, si deciderd addirittura di modificare il prospetto “disfattista”, le cui deco-
razioni in verita sono altrettanto vicine ai modelli austriaci guanto al rococo.
La generale diffidenza di architetti e commitlenza finisce per confinare il
modernismo entro ambiti di utilizzazione angusti, come linguaggio distinti-
vo di élite economiche o di minoranze culturali, di ristretti settori della so-
cietd romana che il nuovo stile serve ad indicare come eccezioni, in qualche
modo, nella vita urbana.

Un'arte innovativa e borghese non puo del resto trovare un terreno fertile
sul quale proliferare in una cittd come Roma, formalmente laica a partire
dal 70 ma in realta, occorre ricordarlo, ancora intrisa di una religiosita emo-
tiva e conservatrice. Non a caso ['unico edificio religioso importante moder-
nista costruilo a Roma é la sinagoga che Luigi Costa e Osvaldo Armanni
realizzano in via del Tempio, in pieno Ghetto ebraico, Lra il 1889 ed il 1904.
In particolare, come si & accennalo, incontra sempre meno consensi uno
stile come la secessione, frutto della eultura dell’ “eterno nemico” au-
stroungarico, quanto pil si & vicini agli anni di erisi nei rapporti tra gli stati
europel, con la politicizzazione dei riferimenti linguistici e la rinnovata valo-
rizzazione della storia patria come fonte di ispirazione: le suggestioni vien-
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108/109/Le presenza discreln del moderns
sma o Roma: altona del Villine Giovanmi
Aletls im vie Malpight dv Gluseppe Sorvmu-
ruge (1897) e marnsurde sulln coperturn del
convento 'di Notre Dome des isenux in
prezze Gulens di Carle Busiri Viei (1900).

110/Ewrieo Del Deblio, «La casa degli arti-
stin, 1917 lo schizzo fa porte di wno vostis-
simit serie di disegni d'invenzione esequiti
dull’urchitetto nello. seconda decade del
00, Aceanto ello irodizione toscona e ro-
marey, sono evidenti echi e sugyestiont
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111/0svaldo Armanni e Vincenzo Costa, si-
nagoge in ma del Tempio, 1889-1905.
112/Eziv Garrond, Villino Astengo in vie
del Tempio, angolo lungotevere Cenci, 1914;
particolare della decorazions di una fi-
nestrd.

113/Ezio Garroni, Villine Bernardi in via
Nomentana 120, 1908,

nesi ancora presenti ad esempio negli studi di Del Debbio per edifici imma-
ginari (si veda tra i'tanti la “Casa degli artisti” del 1917) sono appena rin-
tracciabili nella rivisitazione dei motivi tradizionali della villa toscana delle
case per la cooperativa “Ars” costruile dall’archiletto carrarese in viale
Carso qualche anno pil tardi.

Ma forse ancor pit che dalla contingenza politica, la distanza delle ricerche
viennesi dalle tematiche dell’architettura romana & segnata dal clima cultu-
rale dal quale la poelica secessionista trae alimento.

Per comprendere come a Roma non si possa ascoltare che qualche lontana
eco delle tematiche secessioniste, raceolta da isolati intellettuali, basta con-
frontare I'indolente ambiente romano all'inguieto, eccitato momento che la
cultura austriaca sta vivenda negli anni a cavallo della fine dell’Ottocento.
Vienna & la citta in cui si concentrano le sperimentazioni piti avanzate, dove
ogni seoperta sembra possibile e si attende I'evento che cambiera i destini
dell'umanita: dove vivono e collaborano personaggi come Ireud, Brentano,
Meyrink, Wittgenstein, Musil, Loos, Klimt, Bruckner, Mahler, Schonberg
e tanli altri protagonisti della cultura del nostro secolo. In questo clima la
secessione, ancor pilt delle altre componenti del modernismo europeo, ri-
cerca programmaticamente I'atto creativo in opposizione al principio di imi-
tazione, Un’arte totalmente proiettata verso il futuro e legata ad un’idea
di progresso ancora nascostamente intrisa di titanismo romantico, non ha
nessuna possibilitd di trovare da noi largo credito: Roma é la citta che si
rigenera da venti secoli sull'imitazione di sé stessa, dove ogni innovazione
é lettura dell’esperienza precedente e dove il volto di ogni edificio rimanda,
in un complesso gioco di specchi, all'origine archeologica dei modelli.

La singolarita della vicenda modernista romana, anche rispetto al panora-
ma italiano, ¢ dovuta dunque alle sue premesse storiche.

Queste considerazioni, riferibili ad ogni aspetto della cultura romana, assu-
mono valore particolare in architettura per il terreno che a Roma ha incon-
trato eclettismo: terreno del tutto anomalo rispetto alle condizioni del re-
sto d'Italia e d’Europa che richiede, per essere compreso, di considerare la
situazione romana nel contesto pill generale dei cambiamenti che si varnno
producendo negli strumenti, oltre che nei ruoli, della disciplina.
Attraverso la diffusione dei sistemi di riproduzione di foto e disegni I'nomo
occidentale dell’Ottocento, a differenza degli antichi, ha a E‘iﬂmsizione nel
XIX secolo un vastissimo museo immaginario. Questo materiale iconograti-
co spesso estraneo alla tradizione locale, viene trasmesso da mondi cultu-
ralmente assai lontani. Liarchitetto, affascinato dall'improvvisa irruzione di
tante immagini e sollecitato da altrettante suggestioni diviene attento col-
lezionista di ogni esotismo, di ogni potenziale contributo al progetto.
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14/Gustova. Giovannont, progetio per gl
edifici della fubbricy di bivra Pevoni, 1908:
prospetto su via Alessondria,

Questa moltepliciti di apporti iconografiei trasforma in pochi anni la pro-
fessione dell’architetto: un mestiere fondato da sempre su scelte ispirate al-
la tradizione amplia improvvisamente I suol orizzonti imponendo quasi ad
ogni progettista la moltiplicazione dei riferimenti. La qual cosa spiega co-
me all'uso settecentesco del viaggio di iniziazione ai monumenti romani e
greci, al grond towr che portava nobili ed artisti di tutta Europa a contatto
diretto con gli esempi dell’antichita, si vada affiancando e poi sostituendo
'impiego delle riproduzioni di architetture antiche. E si comprende anche
come cambi la stessa arte del viaggio: alla tradizione iniziata da Winckel-
mann che aveva sostituito alla liberta dell'oceasione, all’informazione incon-
trata casualmente, la partecipazione dello studioso al contatto con le vesti-
gia dell’antichita, suceede la diversa attenzione del viaggiatore-collezioni-
sta che si preoccupa di fissare 'immagine con la fotografia. Anche il tipo
di riproduzioni che inleressano non sono pitl informate alla fantasia visio-
naria di Piranesi, ma sono costituite da rilievi, eseguiti con lo seopo di ser-
vire da esempi, dove perd a volte le irregolarita dell'edificio antico, qua-
sl in un eccesso di zelo, vengono “depurate” perché risulti pit evidente
la classicita dei modelli proposti, come testimoniano i disegni di Leta-
rouilly.

La diffusione della fotografia dilata il repertorio degli stili rendendo dizpo-
nibili, virtualmente, tutte le forme edilizie costruite. Consentendo, ad
esempio, a Richardson di disegnare lu sua opera pitt importante, la Trinity
Church di Boston (1872), imitando una cartolina che riproduce la torre del-
la caftedrale di Salamanca.

11 rapporto col passato diviene cosi sempre pitt mediato: il progresso, para-
dossalmente, rende il modello da imitare piti distante nello spazio, oltre che
nel tempo, aumentandone I'aura, ma incoraggiando confronti e autorizzan-
do interpretazioni. I possibile allora evitare il dogma, distaccarsi progres-
sivamente dalla realtd archeologica ¢ procedere attraverso la deformazione
sulla strada dell’innovazione.

Sotto questo aspetto & evidente che a Roma il rapporto con la storia non
pud che essere singolarmente diverso: qui non esiste architetto o artigiano
che non abbia consuetudine diretla con I'antico, che non subisea il Fascino
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115/116/ 117 Moderate mmovnzions wes det-
Lagli architeltonici del modernisme rom-
w0, worie e finestra del convento di Notre
Dggn.e des Ovseauy, finestroo del Villino
Alettr.

quotidiano dei monumenti del passato, che non percepisea 'autorits immo-
bile dell'esempio “perfetiv” che induce all'imitazione.

E I'imitazione del passato diviene una forma di coazione a ripetere, un biso-
gno di certezza soddisfatto dalla permanenza e dalla continuita nel tempo
dei modelli. Forse & meno casuale di quanto vorrebbe la biografia che 'uni-
co architetto modernista nato a Roma programmaticamente incline all'in-
venzione, Giovanni Michelazzi, abbia operato in un ambiente come quello
fiorentino aperto e sensibile alle novita, e che un pittore innovatore e tra
i pin vicini al modernismo tra quanti operano a Roma come 1'ascolano De
Carolis si trasferisca nel 1901 a Firenze.

Gli architetti della breve stagione modernista italiana nascono tutti nei
grandi centri alla periferia del Paese che ancora suppliscono alla vacanza
di rappresentativita della capitale: Basilc a Palermo, Sommaruga a Milano,
Stacchini a Firenze, mentre 'unico architetto liberty di importanza euro-
pea, Raimondo D’Aronco, nasce in una regione come il Friuli naturalmente
interna al dibattito mitleleuropeo.

I& stato notato 22 che anche quando architetti di provata capacita innovati-
va operano a Roma per sporadiche occasioni professionali, la forza della
tradizione (che si traduce anche nel gusto conservatore della committenza)
obbliga ad un uso limitato dell'invenzione, E fin troppo evidente 'esempio
dei due villini romani costruiti da Giuseppe Sommaruga nell’antico giardi-
no di Villa Patrizi per Giuseppe e Giovanni Aletti 80, T/intervento denuncia
appieno il disagio di una personaliti vicina alla disinvollura della ricca bor-
ghesia lombarda (cui anche i committenti del resto appartengono) nei con-
fronti di un ambiente ostile ai cambiamenti. Rispetto alla produzione mila-
nege, l'esperienza romana di Sommaruga appare di lrammentaria intensi-
ta: inibita e come rassegnata alle convenzioni.

Figura anomala e tardiva nel panorama del modernismo romano & quella
di Gino Coppedé che tra il 1915 ed il 1927 edifica a ridosso di via Taglia-
mento la sua opera pit nota, un quartiere di abitazioni che testimonia la
vena fantastica dell’architetto fiorentino, il suo amore per i paradossi, la
sua manicra di comporre per successive accumulazioni di dettagli e giu-
stapposizione dei linguaggi pit contraddittori.

Al di fuori di ogni regola del “buon costruire”, Gino Coppedé interpreta le fac-
ciate degli edifici del nuovo quartiere come fondali seenografici sui quali ad-
densare un nugolo di particolari dalla provenienza pilt inaspettata, dove le ci-
tazioni di un Medioevo d’invenzione si fondono a suggestioni bizantineggianti.
Dall'esordio genovese fino alla costruzione nel 1927 del palazzo in via Vene-
to 7 a Roma, sua opera estrema, il linguaggio di Gino Coppedé si evolve per
trent’anni all’interno di tematiche talmente straordinarie da rifiutare qual-
siasi classificazione stilistica, tanto da essere definito semplicemente “‘stile
Coppedé’” ed essere incluso dai rari storici che hanno preso in considerazio-
ne il problema, in un generico filone “fantastico’’ del modernismo europco.
Dlestraneita totale della plastica di Gino Coppedé al elima romano, unita ad
una mancanza di rigore che seonfina spesso in un accallivante dilettanti-
smo, attira sull’architetto forestiero lostilitiy aperta degli intellettuali alla
moda, da D'Annunzio al Bellonei, per il quale gli edifici su via Tagliamento
sono ‘“‘una vera e propria offesa alla romanita”, La stessa, irregolare forma-
zione di Gino Coppedé, intagliatore nella fiorentina “Casa Artistica” del
padre dove apprende il gusto per il pezzo unico ed irripetibile, spiega in par-
te il carattere erratico delle sue invenzioni. Nelle case a bloceo come nei vil-
lini a schiera o nelle palazzine di quello che presto viene chiamto il “quartie-
re Coppedé”, riaffiora costantemente la predilezione per il particolare biz-
zarro, non derivato dalla logica costruttiva dell’edificio, bensi dall’autono-
ma volonta di descrivere invenzioni che si dircbbero sognate, dove il tema
architettonico principale, sul quale dovrebbe fondare 'unita dell’edificio, si
perde nei mille rivoli di sorprendenti particolari.

Tuttavia Roma & anche la citta dell'agsimilazione e se le nuove sollecitazioni
provenienti dall’esterno non hanno I'impatto dirompente dell’eresia, si co-
glie pero della nuova maniera I'aspetto utilizzabile, si isolano 1 maleriali che
possono concorrere ad aggiornare la tradizione edilizia.
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118/t nestra del Villino Xivenes.

116/120/La diffusione delln finestre vasive-
nuela el ombiente romano: progetto di Gu-
stave Grovemnoni per ol Villino Almagia. det
1910 e finestre dello, «Casa dei Bambini» mn
vie Leawrio. di Invocenzo Sabbating e Iuno-
cenzo Costanting del 1921 (v. onche fig. 113).

Repertori formali duttili e non codificati da un lungo impiego come quelli
del modernismo europeo, possono essere adattati a compromessi e sinereti-
smi linguistici che ne rendano rassicurante I'uso. Roma non & il luogo di
apodittiche affermazioni, ma il bacino di decantazione dei contributi pit di-
versi, generati dall'imprevedibilita dell’'oceasione piu che dalla logiea di un
coerente programma edilizio. Cosi il liberty si imparenla avventurosamente
con temi rinaseimentali nell’ampliamento del palazzo di Monteeitorio di Er-
nesto Basile, e ancor pit nella palazzina Rudini (pure di Basile) che affida
le innovazioni ai soli partiti decorativi nella fascia che corre sotto il corni-
cione, aglh ornamenti dei marcapiano, alla plastica dei parapetti.

Ma se I'unione con i temi rinaseimentali & riconoscibile per la sovrapposi-
zione della decorazione modernista ad una struttura formale ben nota, di-
verso & il rapporto del nuovo stile col baroeco di eui la citta & profondamen-
te impregnata: il legame eol barocchetto romano & dettato pin che dall’ap-
parente affinita dei potfern, dal comune possibilismo stilistico. T.e indica-
zioni teoriche del liberty sono in realti scarsissime: una delle poche & pro-
prio quella (sostanzialmente barocca) che prevede la “sostituzione, quando
possibile, della linca eurva alla retta’” secondo le indicazioni di Vittorio Pi-
ca 3L, La stessa definizione e classificazione del liberty da parte dei prota-
gonisti & lasciata apertla, delegata all'empiria del gusto e, secondo la tradi-
zione laica, privata e borghese della critica d’arte, alla capacita del congis-
seur. A somiglianza dei fugaei accenni al barocco che si riscontrano nei con-
testi edilizi pin diversi, spesso la presenza del modernismo romano compare
sotto forma di allusione rapsodica, di adesione improvvisa e easuale ai temi
decoralivi floreali di ispirazione viennese o parigina. Solo raramente il mo-
dernismo informa un intero edificio: pilt spesso esso & presente in partiti
decorativi isolati, in speechiature perimetrate, o nella deformarione singo-
lare ed esolica di memorie barocche.

Alla difficolta culturale ad accettare 'Arte Nuova corrispondono vistosi ri-
tardi cronologici, come nell'opera di Ezio Garroni, uno dei pochi architetti
che aderiscono senza riserve al gusto floreale. Le disinibite sperimentazio-
ni di Garroni nel villino Bernardi (1908) costituiseono la testimonianza del-
la particolare empiria innovativa del liberty romano, che coglie l'occasione
offerta da strutture linguisticamente aperte e polivalenti per introdurre
mutazioni superficiali, slegate dalla logica dell'involucro murario e indiffe-
renti alla sostanziale costanza del tipo edilizio. All'impianto tradizionale si
sovrappone cosl un’artificiosa variazione nel rapporto tra le parti della co-
struzione che riduce I'importanza del basamento mentre, in luogo dell’u-
suale risalto attribuito alle fasce marcadavanzale, viene rimareata la linea
d'imposta degli archi delle finestre. Questo accorgimento permette di enfa-
tizzare la superficie libera al piano superiore e prelude alla ricchissima de-
corazione floreale che corre tra gli architravi delle finestre e la conclusione
sinuosa costituita dall’aggetto del terrazza; attirando I'interesse dell’osser-
vatore che dalla via Nomentana coglie nell’edificio proporzioni apparente-
mente inusuali.

Liunica opera che sembra allontanarsi dalla tradizione ottocentesca senza
ritardi sulle contemporanee esperienze europee & il villino Ximenes a piaz-
za Galeno. Non a caso questo edifieio & per molti versi estraneo alla tradi-
zione edilizia romana e nasce dalla singolare coincidenza di contributi auto-
nomi legati alla vicenda del liberty siciliano: viene costruito da un giovane
architetto palermitano, Leonardo Paterna Baldizzi, nel 1900, per lo sculto-
re Ximenes suo concittadino, con la supervisione (e probabilmente ’appor-
to sostanziale) di Ernesto Basile, palermitano anch’egli. Nonostante il rigi-
do impianto della costruzione, aleune scelte sono decisamente innovative
come l'uso della grande [ascia a bassorilievo che rompe V'equilibrio tradizio-
nale della lacciata, cambiando il ruolo di mareapiano e marcadavanzale. Tl
principio di simmetria (al quale a Roma raramente si deroga ¢ solo in onore
del pittoresco) viene affermato dal disegno dell'involucro murario in tulo
per esscre poi sottilmente contraddetto nelle soluzioni di dettaglio (il dise-
gno dei trafori delle finestre & diverso per ogni bucatura come i medaglioni
circolari a bassorilievo sulla parete). Ancora: il parapetto al di sopra del cor-
nicione, che secondo la consuetudine del palazzo romano dovrebbe conclu-
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12iInnocenzo Sabbotiny ¢ Innocenzo Co-
stostin, «Casa der Bambings in vio Louria
28 nell intevvento dell Tstituto per le Cuse
Pogpolwet «Trionfule IT», 1921: finestra e bal-
cone sopra trgresso.

dere 'edificio definendo la linca di separazione tra superficie muraria e cie-
lo, & trasparente, intervallato da pilastrini che “sfumanc” la quinta di fac-
ciata in quel modo imprevisto che sotto il cielo siciliano (pensiamo soprat-
tutto al chioseo Ribando che Bagile disegna per la piazza Castelnuovo a Pa-
lermo) acquista un sapore vagamente orientale congruo fino all’'ovvieta con
I’ “aria locale’’, na che a Roma acquista i toni dell’evento straordinario, del-
leresia.

E infatti il villino Ximenes & un'effimera meteora: se le scelte di personaggi
eceentrici rispetto ai temi dell’edilizia romana come Paterna Baldizz po-
trebbero sembrare il prodotto di una ricerca proiettata verso i grandi temi
del dibaltlito europeo sulla modernita, gli esiti del cambiamento messo in
moto dall’abbandono dei repertori consolidali rimangonoe incerti, con un
inatteso recupero dell’autorita protettiva della tradizione quando alla fine
degli anni '20 le proposte dell’architettura moderna penetreranno nell’am-
biente romano. Levoluzione di Paterna Baldizzi (¢ si potrebbe ipotizzare
un'influenza della consuetudine col rilievo dei monumenti antichi) procede
nel senso di una progressiva rinuncia alla sperimentazione, rinuncia che di-
viene evidente nella polemica con la nuova generazione di architetti razio-
nalisti: il suo diviene il modo di vedere dell’artigiano aggiornato, che osser-
va l'esperienza degli allri con attenta curiosita, aperto a correzioni, aggior-
namenti, anche all'innovazione inconsueta, ma che non rinuncia alle regole
fondamentali del mestiere.

1l giovane autore di brillanti esperimenti incoraggiali dalla particolarita
dell’'occasione professionale del Villino Ximenes, si trasforma alla fine degli
anni '20 in eongervatore: lapparente anacronismo della sua polemica, chiu-
sa nel limiti di ehi affronta 1 grandi mutamenti dei tempi non con risposte
olobali, ma con piccoli adattamenti, si manifesta nella difesa delle consue-
tudini edilizie che egli sostiene contro i giovani razionalisti. Dilesa che a
tratti assume i toni patetici di chi difende ostinatamente un mestiere che
va scomparendo. “E nota la difficolta non lieve che incontra lo stuceatore
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— egli alferma nel criticare le superfici pure delle costruzioni *‘raziona-
li” — quando da cima a fondo di un edificio deve slirare una superficie di
intonaco senza interruzioni che possano nascondere difetti di levigatura
mevitabili. Quello che sulla carta & dato da una linea rigida, si muta nel ve-
ro in una ondulazione marina, non accettahile. Né si diea che sia possibile
adoperare pietra levigabile, ¢ difficile, & dispendioso il trovarne e lo scopo
che questo gruppo di ricercatori si prefigge & la rapida e la economica co-
struzione di utili edifici. Quando la manifestazione architettonica si deve ri-
durre alle progettazioni identicamente ripeture, che in quella mostra
[Esposizione italiana di architettura razionale del 1931 N.d.R.] abbiamo vi-
sto, bisogna dire che sara ben difficile, con quegli intendimenti, di procede-
re per 'affermazione di un’arte che deve essere espressione di sincerita nel-
la risoluzione dei soggetti che 'architetto deve creare, perché si possa dire
che esso ebbe un’anima sua, un’anima vissuta nel suo tempo’ 92,

E la forma di “resistenza passiva’” ai cambiamenti fulminei che parte da
considerazioni apparentemente marginali, ma senza dubbio concrete, sulla
pratica del costruire che carallerizza gran parte delledilizia romana degli
anni '30 (e oltre) e che si ritroveri, decantata, nella poetica di Ridolfi e nella
migliore produzione romana del dopoguerra.

5. La via romana alla modernita

“Quante volte non vediamo dei villini fatti per uso di famiglie modeste, per
impiegati, che tuttavia vogliono vantare uno stemma su qualche facciata,
nel quale poi 'architetto non sapendo quale emblema disegnarvi, tanto é
illogica la sua ereazione, vi modella su qualche animale od altra insipidezza.
Non sarebbero un po’ pilt nel campo dell’arte questi quartieri di ““villini”’
0 meglo casette, se fossero studiati un po’ piti nellinsieme, nell’estetica
della vita, e ogni elemento fosse concepito con grande semplicita? Eppure
€ un principio cosi comune nell’arte che i troppi particolari sono dannosi
all'opera artistiea’ 28,

Nella parole di Gaelano Minnucei ¢@ tutto il buon senso (e anche i limiti
innegabili) dell'interpretazione romana della modernita: interpretazione
fondata sulla fidueia nei presupposti pit elementari delle regole dell’arte
del costruire, dove la polemica col barocchetto parte da considerazioni ser-
plici eppure tutt’altro che ingenue. Non ¢'¢ posto nel mondo pacato di Min-
nucel per gli assiomi, per i manifesti; non si propongono dogmi.

““Un po’ pit nell'insieme”, “un po’ pitt nel campo dell’arte’’: & una questione
di misura, di comune senso delle cose quello che giustifica la transizione al
moderno. Concretezza, equilibrio, coscienza della continuita della vita edili-
zia della citta caratterizzano 'avvento dell’architettura moderna Roma: il
passaggio avviene senza gli eroici furori e le profetiche visioni che distin-
guono i pionieri del Movimento Moderno internazionale, 1l fascino della vi-
cenda romana risiede, a ben guardare, proprio nel realismo straordinario
della produzione, in un’architettura che si mostra appieno nella narrazione
continua e vitalissima delle trasformazioni avvenute per episodi, accumulo
di fragili conquiste, passi a volte impereettibili, che a noi, oggi, non  dato
ricostruire con il conforto delle solari verita delle ideologie. Si e gia accen-
nato infatti a come la “via romana’ all'architettura moderna passi attra-
verso una progressiva semplificazione del linguaggio eclettico, dove i reper-
tori stilistici scompaiono per naturale esaurimento dopo un processo di
astrazione e distacco dalle originarie ragioni costruttive che fino a tutto il
secolo XIX ne giustificavano 'impiego. A differenza dei protagonisti della
ventata ‘‘progressista” in Europa, manca agli architetti romani, e non & da-
to marginale, la fiducia che la tecnica possa davvero risolvere i problemi
della erescita urbana; & assente l'istanza ctica che I'ideologia della macchi-
na ha trasmesso alle proposte delle avanguardie. Le prudenti innovazioni
introdotte nell'ambito romano, occorre rilevarlo, sono quasi sempre origi-
nate da una lettura personale di opere straniere: Minnueei & affascinato
dall’architettura olandese, Del Debbio compie un’attenta analisi delle rea-
lizzazioni all'estero prima di intraprendere il progetto del Foro Mussolini,
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Piceinato, che ha studiato all'Universitd di Monaco di Baviera, guarda alla
produzione tedesea.
Le riviste hanno un ruolo importante nella diffusione delle ricerche stra-
niere. 11 clima di incertezza del regime, la cui tolleranza tende in realtd ad
un possibile uso strumentale della nuova architettura (lo stesso Mussolini
inaugura la seconda Ksposizione di Architettura Razionale del "31) consen-
te la diffusione di foto e disegni delle sperimentazioni franeesi, olandesi e
tedesche. Ma dalla lettura dei testi di commento risulta difficilmente com-
prensibile il clima intellettuale che genera le ricerche straniere: si pubblica-
no opere di Mies van der Rohe, Le Corbusier, Hilberseimer, Oud e tuttavia
le novita formali vengono depurate del supporto ideclogico della moderni-
ta, riconducendo le intenzioni “‘eroiche” delle proposte delle avanguardie
alla dimensione quotidiana di alternativa tipologica e stilistica. Commen-
tando 'esposizione del Weissenhof le critiche di “*Architettura ed Arti deco-
rative”’ si appuntano non a caso sull'impegno etico delle proposte moderne:
si giudiea, ad esempio, che 1a standardizzazione propagandata dall’architet-
tura internazionale “‘unisce e combina una teoria architettonica ¢ una teoria
sociale: insomma vuole troppe cose™ 3. 1l ruolo sociale che I'architettura
pud svolgere & ancora legato a Roma all'idea filantropica di origine ottocen-
tesca (che [u di Pirani ed ora & di Minnucci) della “casa educatrice” che pro-
pone il riscatto delle classi piti umili attraverso un’edilizia sana e dignitosa.
Se & vero che anche qui le ragioni dell'economia (i dati strutturali del pro-
198/ Tmo det manifésti dolla via romana, ol 2550 edilizio legati al progressivo ineremento nel costo della manodopera)
L modernita: Castano Minmuees, villino i hanno facilmente il sopravvento sulle considerazioni morfologiche degli ar-
wia Coring 28, 1926. chitetti ¢ anche vero che il polenziale dirompente contenuto nella produzio-
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128112 /Maric De Renzi, cosa bifamiliare
con, abitnziond sovrapposte alle Garbatells
fin delle Selle Chiese, angolo vin Borvi) al-
Linterno del quartiere di casette modello co-
struito in occasione del X141 Congresso Inter-
naztonale delle Alitazions 2 dei Pigni Rega-
badort det 1929: lo composizione elementare
del prospetto su e delle Seite Chiese ¢ delia
plande del piung lerra e prima,

-

126/126/La progressiva semplificozione del
linguaggo negii tntervents dell' ICP dolln
Jive degli anni "20 agli annt '30: prospetti
deyli edifici per Uintervento o Villa Fiovel-
Ui ed of lotto IX delln Garbulella.
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1271128/129/11 consumo del linguagiio ra-
zionalista nelle versioni del professionismo
romunt ¢ dell edilizin specialistica wfificia-
le: Ugo Luccichentt, edificio per abilaziont
n Vag G, Da Procida, 19385 (fecciata prin-
cipade, pante del prana terrena e del piang
tipo) e prospettiva dell’edificio di Giovanni
Michelucer por gli stituti di Mineralogia,
Geologin e Paleontologin alle Citta Univer-
sitaria, 1952

130iAngelo Di Castro, palazzing o lungote-
vere flaminio angalo via I! Da Cortona.
131/Innocevze Costomling, gruppe di cose
popolart tn via Denna limpia, 1938,
132/Ugo Luceichents, palazzing in ma G.B.
Lie Rossi, 1840: ingresso.

ne su vasta seala non trova nell’area culturale romana chi ne raccolga le va-
lenze di rinnovamento. Anche sotto questo riguardo, il passaggio alla mo-
dernitd viene accettato con non poche riserve cogliendone l'ineluttabilita,
ma pensando anche a come evitare il salto nel buio, a raccordare I'inevitabi-
le mutare delle cose con 'eredita del passato.

E tuttavia il mutamento non viene semplicemente subito.

Le ragioni del processo di riduzione delle forme architettoniche alla loro es-
senza edilizia sono meno semplici di quanto farebbe supporre la marginali-
ta dell’ambiente romano rispetto al dibattito europeo: mentre si direbbe
che alcune conclusioni del dibattito sulla modernita nascano ancora dalla
“‘coscienza spontanea’ trasmessa dagli antichi mastri muratori agli archi-
tetti romani, in realtd uno dei dati che risulta con tutta evidenza dall'esame
delle fonti d’archivio & la coscienza della crisi che i razionalisti 3% romani
della [ine degli anni "20 stanno vivendo e la scelta consapevole della conti-
nuita con le tradizioni costruttive della citta antica.
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133/134/135/IL tema delln costruzione o, gra-
dona: abifaziont a bloces chivso in wia delly
Lega, Lombarda progettate de innocenzo
Sabbuliwr (1930), vrogello di case. d'wiFitto
per wmpiegatt dv Franco Pizzulo (1928),
progetto di ung ceserma per avieri di Ko-
berto Marino fea. 1930,

- -
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La semplificazione delle forme avviene mantenendo deliberatamente vive
alecunc “regole dell’arte” che si traducono in altrettanti elementi di raccor-
do tra il nuovo linguaggio e quello tramandato dalle consuetudini edilizie
col risultato che fino alla guerra l'architetlura moderna convive a Roma
con la citta storica e la periferia consolidata, con rari episodi traumatici.
Si veda in proposito la polemica sorta sull’uso del rivestimento quando, se-
guendo I'insegnmamento dei modelli rinascimentali e barocchi, gli architetti
romani conlinuano a proteggere la struttura dell’edifieio, anche nelle speri-
mentazioni piti aggiornate, sotto paramentli lapidei o dietro 'intonaco. A
un'articolista che accusa i razionalisti romani di ricercare affannosamente
la novitd, da ottenere anche a costo di adottare soluzioni “‘di superficie” che
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1861187/ La permanenza di elementi tradi
wioneli nell'orvchutetture romana moder-
na; cornicione stromhote nelledificis per
hagnt pullilics, abilusiond e studi costrutto
tra ol 1926 ed 2l 29 da Innocenzo Sabbati-
ni wllo Garhatelln (uia Ferrati, wia Guidot-
fi, plazza Romono) e cornicione del villing
eostrurto m vie Corwne da Gaelano Mun-
nueen nel 1926,

188/Giusenpe Nieolosi, edificio per wbitn-
aotie af lotto XX VIT detta Garbotella, 1930.

non rivelano il meceanismo statico della costruzione 36, Aschieri replica in-
voeando, si noti, I'autorita della storia: ...l rivestimento esterno, sia esso
pietra, laterizio, intonaco, se volele che sia stato razionale, lo & stato come
la cupola di San Pietro e il Colosseo in quanto @ servito sempre a preserva-
re le strutture portanti dall’agente esterno e a proteggere tutto l'edificio
dalle influenze dell’azione atmosferica e avete fatto male a non intendere
questo elementare conectto e ad usare l'intonaco in finzione di pietra e que-
sta per infiorare e agghindare la costruzione’” 7. K un atteggiamento (au-
tonomo ma non isolato all'interno del razionalismo curopeo) dettato da
un'interpretazione tuttaltro che inerte della tradizione. Ancora una volta
I'omogeneila con una pratica costruttiva elaborata collettivamente nel cor-
so della vita edilizia della cittad, ma autonomamente conquistata dall'archi-
tetto, permetle di evilare le insidie delle ideclogie e costruire edifici che as-
sumono il eoncetto di “durata’” come valore.

Durata che & anche (diremmo soprattutto) fisica: al conlrario del rapido
consumo previsto per i prototipi “ideologizzati” della modernita (con i pro-
blemi attuali del loro restauro e della loro conservazione) le case di Aschie-
ri, di Capponi, di De Renzi, come molte delle costruzioni romane moderne
dello stesso periodo, protette da rivestimenti in lastre di travertino o da ot-
timi intonaci, riparate da cornicioni che impediscono alla pioggia di scorre-
re liberamenle sulla facciata, difese nella zona basamentale da un rinforzo
lapideo delle murature, resistono bene dopo sessant’anni anche all'incuria
ed alla mancanza di manutenzione. Mentre lo stesso non si pud dire di mol-
ta architettura moderna internazionale “maggiore”, ridotta presto in pessi-
me condizioni o adattata allraverso consistenti trasformazioni alle necessi-
ta di difesa dagli agenti esterni.

1l contribute romano al dibattito sulla nuova architettura é inizialmente
molto intenso ed assume gpesso toni polemici: su 43 partecipanti alla prima
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139/140/Gino Cancellotts, palazzing ad al-
loggi popolart swl colle del Gelsomine, 199s:
prospetiing e pianti,

141/Mario De Renzi, progetto per case ecund-
mache ¢ popolart tn viale XXI Aprile, 1931,
142! Murio Maveha, pragetio per cuse di abi-
tazione, ea. 1930,

Ksposizione Italiana di Architettura Razionale nel 1928 piu della meta
hanno studio professionale 1 Roma.

Si tratta tuttavia di un dibattito che non impegna la “citta reale”, alimenta-
to eom’e da molti progetti e quasi nessuna realizzazione: contro cinquecen-
to disegni presentati sono solo cinque le opere costruite.

Ci 8i pud domandare come mai a Roma manchino anche guelle limitate ma
estreme sperimenlazioni da laboratorio che in altri ambiti eulturali utilizza-
no la casa unifamiliare isclata come terreno di ricerca dell’architettura mo-
derna. La facile risposta derivata dal luogo comune che vuole gli architetti
romani culturalmente impreparati alle soglie della modernita perché lonta-
ni dai temi della metropoli risponde solo in parle all’evidenza storica. In
primo luogo Roma condivide, agli inizi del '900, con le grandi ¢itth europee
le contraddizioni di una rapida erescita urbana ed i relativi problemi di
grandi numeri che sono all'origine delle mitologie pitt suggestive e delle
proposte pitt avanzate degli architetti moderni. La citta passa dai 220.000
abitanti del 1870 al mezzo milione del 1910, raddoppiandosi in soli trent'an-
ni con un inurbamento massiceio e grandi cantieri che impiegano una im-
portante massa di edili immigrati. Cantieri che comunque non riescono a
far fronte alla grande fame di abitazioni dei primi due decenni del secolo,
Come in tutle le capitali europee in espansione, cresce rapidamente 'indice
di affollamento con un massiceio intasamento dell’edilizia storica dovuto al-
I'incremento nel numero dei vani nelle zone centrali dei rioni 35. Eppure,
mentre vengono formulati piani urbanistici culturalmente aggiornati (si ve-
da gia quello del 1909 che introduce il concetto di tipologia edilizia nella
crescita urbana), manca nell'ambiente professionale romano qualsiasi pro-
posta di soluzione al problema della grande domanda di alloggi che raccol-
ga almeno le suggestioni della civiltsy delle macchine.

Draltro canto le rivoluzioni delle avanguardie non richiedono un rapporio
reale con la produzione industriale: & dimostrato come i prototipi dell’abita-
zione moderna che la pubblicistica degli anni "30 ha indicato come esempla-
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1430144014571 46/Contributi romani alla
wprima Esposizione Folione di Arehiletin-
ra Razionale del 1925 Fernando Parvs,
pragetto per un cireolo sportive; Ugo Gen-
nari, Case degli Artisti an vie Margutta,
Giorgio Rosi, progetto per un polazzo per
esposiziond; Prerniccolo Berardi, progetto
per I casa del ferro battuto o Roma.

ri della societa industriale, non appartengano tanto al mondo della produ-
zione quanto a quello della mitologia della macehina, in un processo di mi-
mesi con le forme del mondo tecnologico che trova, proprio negli ambiti
culturali agli inizi della fase industriale, fertile terreno per un’adesione in-
condizionata. La viecenda del Futurismo italiano & in proposito molto istrut-
tiva; come pure non & un caso che opere come la “Casa Elettrica” di Figini
e Pollini nascano in un paese tecnicamente arretrato dove, alla fine degli
anni '20, ¢i & ancora in grado di provare stupore per l'elettricita, che con-
serva “‘quel valore di simbolo della modernita, potente e misteriosa misura
di energia, che ha commosso l'arte futurista” 9.

Non sono dunque le condizioni economiche e sociali che ostacolano I'omolo-
gazione internazionale dei razionalisti romani. In realld e l'interpretazione
slessa del cambiamenti in corso a non porsi nella forma “evolutiva’ di altri
ambiti culturali. Lo stesso, camaleontico, Piacentini, in uno dei suoi seritti
pitt lucidi interpreta con anticipo la trasformazione verso il moderno come
“ritorno’”; ritorno alla storia edilizia del luogo, alla semplicita essenziale
delle .costruzioni antiche, all’'uso tradizionale dei materiali.

“Le tendenze classiche — scrive Piacentini (intendendo per “classica” la
tendenza opposta a quella “libera” delle giovani generazioni) — vanno sem-
pre pill scomparendo, mentre le pit giovani, le pini forti, quelle che si avan-
zano di pitt sono quelle paesane. [...] Sia nel classicismo italico di Ludovico
Hoffman, sia nell'astrattismo di Giuseppe Hoffman e del Sarazin, sia nel
rusticismo di Lajta, ovunque insomma, & il metodo della semplificazione,
della soppressione delle strutture false e inutili, della riduzione delle deco-
razioni al puro necessario [...]. Tornano le superfiei di muro lisce, torna le-
lementarita della composizione, ¢ la costrizione della decorazione ai soli
punti dove si vuole raccogliere attenzione.

Sono insomma le leggi antiche del passato che ritornano, condannando de-
finitivamente tutto quanto & stato fatta nel secolo ultimo, condannando per
sempre quell'architettura caotiea, affastellata, plebea, dalle mille remini-
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scenze d'ogni paese ¢ di ogni epoca e dalle mille insulse invenzioni di stili
effimeri come il floreale’” 40,
Il pessimismo di fondo dell'ambiente romano verso la necessita di innovare,
la sua sfiducia nella possibilita che la citla possa davvero trasformarsi (in-
sieme al sospetto che questa traslormazione non sia poi necessaria) fanno
optare 1 protagonisti per un professionismo illuminato e prudente, sostan-
zialmente tradizionalista senza essere conservatore. Lo stesso Marcello
Piacentini, che pure era stato tra i primi ad introdurre Iesperienza moder-
nista nellambiente romane, avverte alla fine degli anni 20 i pericoli che 1a
rottura violenta eol passato, come la nuova architettura propone, presenta
: _ . per il patrimonio edilizio della eitta italiana. La sperimentazione @ utile,
LTI 48/149{Monumentalismo e suggestio- ogli sostiene, purché la facciano gli altri: le nostre citta (e Piacenlini pensa
i futuriste: Bugenio Fuludi, progetto di on e tutto a Roma) non hanno vocazione alla ricerca 41,
aereaporto, 1927 (in alte); Armundo Brasi- = : . j .
ni, studio per il Ministero dellAereonguti-  UNO sguardo al futuro, dunque, ma rimanendo saldamente ancorati a rassi-
o, ca. 1928 (in basso). curanti certezze: |'idea romana di progresso & ancora una volta, bifronte
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150/ Laurgi Piccinato, casa Guerra ar Pario-
ls, 1980: schizzo del prospeitn principnle.
Ledificio, realizzalo i vie Selvint e pre-
sentato alla seconda Esposizione Italiang
di Architettura flazonale del 1921, @ stato
W sequito demolito,

nella pag. seguente

151/152/1530 54 L. Piccinaln, casa in
win Ripette, lungotevere in Augusia; proget-
ta presentato alla seconda Esposizione Ia-
hana di Architetture Razionale del 1921: le
due focce dell’zdificio (conservairice verso
la citte aniice sul lato di via Ripetéa ed in-
novatrice verso i Prati di Castella), piante
del piano terra e dei plani privg ¢ secondo,

e A

(come del resto continuerd ad essere negli anni suceessivi: si pensi alle due,
contraddittorie, facciate del Palazzo dei Congressi di Libera per I'E. 42).
Il progetto di Luigi Picemato alla fine degli anni "20 per un edificio ad ap-
partamenti su un lotto tra il lungotevere in Augusta e via Ripetta & quasi
una rappresentazione simbolica di questo orientamento: verso la cittd ba-
rocca il progetto rivolge una delicata quinta con bugnato al piano terreno
ed il consueto timpano spezzato (cifra del tradizionalismo edilizio del *900
romano) in corrispondenza dell’asse centrale dell'ingresso; verso lo spazio
aperto del lungotevere e le espansioni edilizie dei Prati di Castello compare
invece 'omaggio alla modernita, con i volumi aggressivi dei balconi che ta-
gliano in orizzontale il piano netto della facciata. Sembrano prospetti di
due diversi edifici ed invece rappresentano le facce, rivolte a due diverse
parti di cittd, di uno stesso organismo che nell'impianto testimonia la no-
stalgia per la casa romana del passato originata dal consumo della domus.

La presenza degli architetti romani alla seconda Esposizione di Architettu-
ra Razionale Italiana del ’31 & molto meno nutrita che in occasione della
prima: il rigore dei settentrionali, pii vicini al filone europeo (dei Bottoni,
dei Lingeri, dei Sartoris, dei Terragni), ha sostituito 'entusiasmo un po’ in-
genuo delle opere esposte tre anni prima. La casa costruita da Minnucei
in via Carini @ un esempio del contributo anomalo dei romani ai temi della
mostra: essa rinnova la tradizione recente del villino di citta attraverso la
semplificazione dei volumi e I'eliminazione dei partiti decorativi, ma lascia
inalterato, oltre al ruolo urbano del tipo cdilizio, I'immagine eomplessiva
della piceola costruzione a due piani con la torretta che ne annuncia a di-
stanza la presenza. Agli estremismi delle avanguardie Minnucci sostituisce
una razionalita intesa come buon uso degli strumenti edilizi per soddisfare
hisogni quotidiani. Sono presenti nella casa di via Carini numerose “con-
cessioni” alle consuetudini edilizie romane: la permanenza del eornicione
che, ridotto ai suoi termini essenziali di breve mensola, corre intorno alla
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casa concludendo le facciale ad intonaco, 'uso moderato del mattone per
I'attaceo a terra, quasi un ricordo del basamento bugnato, la presenza mo-
desta dei volumi delle fioriere: “‘semplicitd, chiarczza, trionfo delle linee e
delle masse sull’'aneddoto architettonico decorativo; & il carattere interna-
zionale dell'architettura di oggi® 42. Alla stessa moderazione sono del re-
sto ispirate altre costruzioni razionali coeve, come la demolita Casa Guerra
in via Salvini, ai Parioli, di Piccinato, con il prospetto principale di loosiana
chiarezza e la parte posteriore ispirata ad una domesticitd quasi rurale; o
le case con alloggi sovrapposti di Cancellotti alla Garbatella, nelle quali le
coperture a tetto, i discendenti in vista, i raccordi in mattoni, rendono piti
familiari i volumi puri a intonaco, inserite in un lotto di case modello del-
I'TCP che rivela la vocazione al realismo della ricerca romana.

Gli esempi romani presentano un “ritardo’” imbarazzante e il loro inseri-
mento nella trama complessiva della mostra risulta scomodo. Non a caso
il favorevole giudizio con cui viene accolta dalla stampa progressista estera
I'introduzione dell’architettura moderna in Ilalia e la fondazione del MIAR
& riferito alle realizzazioni degli architetti settentrionali. Commentando la
seconda Esposizione di Architettura Razionale del '31 Architecture dAu-

I — 0770 747 0N elenca tra le opere realizzate importanti aleun esempio ro-

155/156/Ludigt Morctti, Casa delle Avma an,
vie dei Gladiatori (1933-26) ¢ Casa delln
GIL o lavge Ascienghi in Trastevere
1195-87).

157158/ Enrico Del Debbo, progetto per In
sede dell Accoderio di Musicn al Foro Hali-
o, 1936, prospettive doll esterno e dal corti-
le per i concerti.

mano: “Guardiamo ora i lavori. Inlanto si pud notare un grande progresso
dal 1928. Allora si vedevano quasi esclusivamente progetti. Oggi si possono
gi3 contare alcune realizzazioni notevoli. Esse non sono ancora molto nu-
merosc per questi tre anni, ma non bisogna dimenticare le difficolta che il
movimento moderno ha dovuto sormontare. Le pitt importanti realizzazioni
si trovano a Milano, Como, Torino: a Milano soprattutto una grande officina
tessile degli architetti Baldessari, Pollini e Fiigini, un bar degli stessi archi-
tetti, un edificio di piccole abitazioni di Griffini e una galleria d’arte moder-
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159/160/Lu. componente «metafisicar delle
architetture romune degls anvi '80: il Pa-
lazzo delia Civilta Ttaliane costruito nel
1839 do. K. La Padwlo, B. Lo Pudula, G.
Guerini, M. Romana in una foto di F Fon-
tana ¢ Uenigma dell'ora, dipinto da Gior-
gio de Chirice nel 1910-11,

Citande Oito Weiwinger de Chirieo seri-
veva.! dNell'wreo v'¢ umeora qualeose di in-
compinto, ehe ha Msogno ed 2 capace di
comprmento — esso lusela ancora presents-

re. .SQuesto pensierc chiuri impressione
emineniemente metafisica che mi hawno
sempre fallo & portici ed in genere le aper-
ture arcuater (su «Vulori Plasticr, 1919).
161/Adaiberta Libera, Moric De Renzi,
Giuseppe Vacearo, progetto per (‘aadito-
e di Rome, 1935,

162(Angiolo Mozzond, plastico del progetio
wer gli edifici della stazione Termind sy v
Marsala, 1959,




na di Lingeri; a Como un grande edificio e qualche negozio di Terragni: a
Torino un grande edificio amministrativo di Pagano-Pogatschnig e Levi-
Montalcini. Tra i progetti bisogna rilevare soprattutto quelli di Libera (Ro-
may), Ridolfi (Roma), Boltoni (Milano), che presenta anche qualche buon in-
terno, e Aloisio (Torino)"” 43,

I romani vengono segnalati per i loro interessanti disegni, ma sostanzial-
mente sono rilenuli ai margini del Movimento Moderno. La versione uffi-
ciale della modernita romana (il razionalismo pietrilicato e metafisico delle
case GLL di Morelli a Trastevere ¢ di Minnucci a Montesacro, la *“Casga delle
Armi”" di Moretti al Foro Mussolini, la colonia elioterapica dell’O.N.B. di
Del Debbio alla Camilluecia) comparira solo qualche anno pitt tardi: nel con-
testo generale della manifestazione del '31 il panorama romano appare co-
me disarmato di fronte all’aggressivita polemica degli architetti lombardi,
ormai omologati nel razionalismo internazionale.

6. Alcune conclusioni

Mentre la distanza dalle vicende degli anni delle esposizioni di architettura
razionale i restituisce oggi un’immagine un po' shiadita degli architetti al-
lora considerati pit aggiornati, confusi nella congerie di profeti delle avan-
guardie internazionali (dei quali, con rare cceezioni, furono solo pallidi epi-
goni) molte figure romane di artigiani dell’archilettura saldamente legati
al proprio mestiere, preoccupati da un'ansia un po’ provineiale di compren-
dere i cambiamenti, ma gelosi della propria identild, acquistano ai nostri
occhi un fascino tutto nuovo,

Di Capponi e Aschieri, come di Ridolfi (ei sentiamo di affermarlo con medi-
tata convinzione) ci interessa oggi piu la continuita col lavoro di Pirani o
di Sabbatini, di rintracciare possibili itinerari che legano le loro opere al
flusso di esperienze dell'edilizia romana del "900, risalendo fino alle ricer-
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165/ Innocenzo Sabbating, particolare degli
alberght suburbani alln Garbatells,
1927-28. La componente «fulburistor di que-
st edifict, sempre rilevate dalle pubblici-
stica di architettura, & +n realtd moderatn
da reminiscenze dell edilizio tradizionale,

che di Magni o Milani e oltre, che riscontrare le possibili eorrispondenze
con i tanti “ismi’ delle storie ufficiali che con arroganza eliminano episodi,
gume quelli dei quali ¢i siamo occeupati, che non riflettono il loro aprioristico
isegno.
Ci interessa questo aspetto del problema perché riteniamo che sia quello
“utile’” alla progettazione, intendendo la storia dell’archilettura, lo studio
delle esperienze della vita edilizia di Roma, come strumento operante tut-
taltro che neutro, dove il modo di leggere le vicende del passato & per il pro-
gettista infinitamente piti importante delle vicende stesse.
Molti degli oscuri protagonisti di una storia minore, molti passi della vita
edilizia di una Roma un po’ paesana, possono aequistare nuova dignita se
solo si constata I'inutilita di immetterhi in contesti troppo ampi, di confron-
tarli a situazioni troppo lontane.
E non rilevando dei protagonisti grandi e piccoli solo meschinita, opportu-
nismi, eedimenti (che pure ci furono ed ebbero grande importanza), non ri-
ducendo la storia della Roma del Novecento ad un banale prodetto di specu-
lazione e rendita fondiaria (cose gia dette ed acquisite come lacerante con-
statazione nella coscienza di ogni romano).
Con la fine dell'ideologia della crescita, ai primi indubbi segni della fine del-
I'espansione, si pud oggi guardare con diversa attenzione, che non é sempli-
ce indulgenza, alla parte meno cinica dello sviluppo recente della citta e co-
gliere, nei modi di una transizione alla modernita dettati dalla concretezza
della storia edilizia, la vocazione pili genuina e costante dell’architettura
romana.
F se ne pud riscoprire anche la poesia, nascosta “oltre la storia”, legala co-
m’e alla nostra intelligenza delle cose: “la gloria di un poeta — serive Bor-
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164/Ewrico Del Debbio, progetto per lu Casa
Madre del Balilly, 1935,

ges — dipende dall’eccitazione o dall'apatia di uomini anonimi che la metto-
no alla prova nella soliludine delle loro biblioteche”.

Non ¢ detto allora che I'essenza della vita edilizia di Roma sia riposta solo
nelle grandi vestigia dei trascorsi pili nobili: forse si potrebbe leggerla an-
che nell’opera di pilt 0 meno modesti artigiani dell’architettura, raccolti in
una pratica dimessa del loro mestiere oppure infatuati della maesta di una
cittd sublime, tutti compresi nell’ansia assurda di continuarne la grandez-
74, e per questo in qualche modo grandi essi stessi.

Ansia che ha pure prodotto scenografie di metafisica bellezza come le ulti-
me appendici della Stazione Termini su via Mursala, la parte del Foro Mus-
solim dovuta a Del Debbio, di alcuni brani dell’E 42 del cui faseino sembra-
no non accorgersi solo i romani. Episodi che andrebbero rivisitati evitando
di accomunarli in generici giudizi precostituiti (identificandoli semplicisti-
camente con un’onnivora cultura di regime), ma “isolandoli dal mondo per
pochi momenti”, per valutarne le intrinseche qualita “in modo che sembri-
no essere nuovi e insoliti ¢ rivelino in tal modo la loro essenza’’; utilizzando
meccanismi, appunto, dechirichiani.

La prossimita nello spazio e nel tempo delle vicende recenti infatti rivela
senza mediazioni la cronaca di professioni spesso consumate in sofferti
compromessi o laceranti contraddizioni, e toglie nobilta alle opere che la
memoria non riesce a dissociare dalle biografie.

E, comunque, il passare degli anni sta restituendo una pit giusta prospetti-
va alle cose.

Rivelando ad esempio come le vicende dei pionieri dell’architettura moder-
na internazionale, spesso ancora pil meschine di quelle di casa nostra, han-
no semplicemente goduto di una storiografia pilt compiacente (0 aggressi-
va) e, soprattutto, dimostrando come gli edifici vivano di vita propria, una
volta esaurito il compito dell’artefice, e che la vita degli edifici costruiti nel-
la nostra cittd nella prima meta di questo secolo & di gran lunga pit sana
della parallela vita politica.

Riscoprire le molte letture che gli architetti romani del passato recente
hanno dato della loro citta, la singolarita della loro esperienza moderna,
nella quale & spesso straordinariamente assente I'idea di progresso (in que-
sto davvero ‘‘pitt moderni di ogni moderno’’) forse ¢i consentird di non ri-
durre la storia edilizia di Roma a quel campionario di stili per distratte rivi-
sitazioni che, se davvero si ascoltassero gh architetti alla moda, rischiereb-
bero di trasformare la nostra cittd in un’'indecifrabile Babele,
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Note

I Timportanza della fase di trasformazione dell’edilizia romana nella seconda meté del XIX secolo
& stata messa in luce dal riordino del fondo “Titolo 54" dell’Archivio Capitolino che ha mustraty la
vastita del fenomena di trasformazicne e 'omogeneita del carattere degli interventi sul tessuto stori-
co. Si veda in proposito; GIANFRANCG SPAGNESE, Edilizin vumana nella seconda meld del XIX secolo
(18;8-1405), Roma 1974,
2 V. GIANFRANCO CANIGGTA, GTAN Lutet MAFFEL 11 progetto nell'edilizia di base, Venesia 1984, pagy.
226-227.
3 CamiLro Bormo, Sullo stile futuro dell urehitetbwra dtulana, inlroduzione a Architettura del Medio
Evo in Italin, Milano 1880, pag. XXI.
¢ La serie delle proposte per la sislemazione di piazza Colonna & documentata in: Gians Accasio,
Vanxa FraTicELLl, RENATO Niconivi, Ligrehilettura di Homa capitale 1870-1970, Roma 1971, papp.
162-165.
5 In realta la proposta viene subordinatla ad un contributo pubblico pari al costo della sitemazione
dell'area mitrofa allz galleria. La “"Societd Veneta di imprese e costruzioni puhbliche” si impegna
infatti a costruire una galleria di m 286 di lunghezza, con una luce di m 18,50 e un galone centrale
COoperto a cupola a planta quadrata di m 42 di lato posta all"intersezione con un secondo, breve hraccio
all'altezza dell’attuale palleria Sciarra. a patte che “il Municipio entri nella massima di rivolgere a
heneficin di chi imprende la galleria la somma che 1l Municipio stesso dovrebbe spendere nel progetta-
to allungamento di via delle Muratte’” (Lettera di Antonio Linari alla Glunta Municipale, 22 giugno
1872, ASC, Titola 54, Anno 1874).
§ V. Relazione al " Progetto di Galleyia do. cestruirst tra piazza Seigrra e piazzn Trevi” prosentats,
da Antanin Tinari I'11 aprile 1873 (ASC, rit.).
T V. GUoLIELMO CALDERINI, Ecluzione esplicativa del progelto per 4l Peluzzo di Giustizic in Roma
modificato ¢ riprosentato por invite di S.E. il Ministro di Grazia ¢ Ciustizia, Perugia 1887,
8 In realti Canevard & responsabile del solo studio di massimy dell'edificic e del suo inserimento ur-
banistico, mentre la progettazione architettonica & dovula per lo pin al Martineri (cui st debbono an-
che le facciate esterne) e al Pieroni, gk eollaboratore nei rilievi di Letarouilly per le pianle di edifici
antichi, V. Susanwa PasquaLl, Tradizione romana e modello ewropen in: Aavv,, I Mimsters dt Roma
Capitale, Roma 1985,
9 CamiLLo Borro, T prineipt del disegno ¢ gli still dell 'ornemento, Milano 1882, pag. 14,
10 GIosUE Canpucct, Dello svolgimento della Letleratura Nazionale, Discorsi tenutt netlo universiti
i Bolugma, 1868-1871, i “‘Discorst lellerari e storici', Bologna 1926, pap. 48.
11 Tra le proposte di rivrganizzazione dell'insegnamento delle materie eompasitive comparse nel di-
hattito sulle nuove scuole di architetlura nei primi anni del secole ad esempio, non manea chi propone
di sotlolineare Pimporlanza dell’architeltura regionale e rurale. Angelo Gatri, del Regio Istituto di
Belle Arti di Bologns, nel suo La riforma dell Tnsegnamento Aviistico e le nuove Sevole di Avehitetin-
rit (Bologna, 1907), propene '‘lo studio analitico sui diversi stili architettonici, in rapporto alla eastru-
zione e decorazione ed alla storia penerale dell’architeftura, con apeciale rignardo al carattere paesa-
no”, (Cit. in: Roserto Gaserl, PaoLo MARCONL, Linsagramento dell’ architettura nel sistema didat-
tico franeo-itndiane (1789-1922), quoria periodo, in “Controspazio’ ott.-nov. 1971, pagg. 483-44.
12 Ugo OJETTI, Arte paesana e arte nozionale sul “Corriere della Sera’” del 29 luglia 1911,
132 Cfr. Paoro Marcost, Boma 1981 Lavehitettura romona tra italtanisma carduceiano e tentazione
“efnograficn’ in; AAVY, Boma 1971, Roma 1980,
14 Ugo Ousril, Per un'architellura ifaliona sul “Corriere della Sera” dell’8 agosta 1911
16 “Be 3i dovesse scegliere una immagrine gintetica per rappresentare architettura romana sll’inizio
di questo secolo non s potrebbe evitare |a scelta di largo Tritone: questa strana piazza che non & piit
una spazin per contemplare monumenti o fermarsi a passeggiare ma uno “snode”, un ncrocio fallo
per consentire al flusso dei veicoli di scorrere meglin, come all'interno di una grande conduttura
idraulica”. PaovLo PorrocHEsy, [ sguardo ol Eurona, in: “T1 Messaggera”, 27 ottobre 1986.
A conforto di questa interpretazione si noti che pochi anni prima dell'intervento del Pazyi € slalo rea-
lizzato il vicino traforo mberto T che unisce largo Tritone a via Nazionale (su progetto di Alessandro
Viviani e secondo le indicazioni del piano dell'83) e che Pinerocio di lurgo Tritone verra dotato del pri-
mo semaforo per regolave il traffico della eapitale.
16 Contribuisee molio ad una rivisitazione del mondo barveeo in tone minore, come di uno stile non
adatto a temi che richiedono un serio impegno artistico, la posizione aulorevole del Croce che parla
del barocea come ‘negazione o Hmite di quel che 2 propriamente arte o poesia™, Il suo “'Storia dell'eta
barocea in Italia’ compare nel 29, ma il gludizio critico sul periodo storico & anticipato gia nel 1911
nel Saggd sully letteralure tlalicne del ‘600,
Da notare che nel '28 esee anche lu Lraduzione italiana dello studio del Waltflin Rinascimento ¢ Baroc-
o, seritlo nel 1888, Anche linterpretazione dello storico svizzern della storia dell’arte come ricorren
te dualita delle forme lineari del rinascimento e di quelle pittariche proprie del harocco, aceanto al-
Vimportanza preminente assegnata allo sviluppo delle forme rispetto alla personalita degh artisti, de-
ve aver conbribuilo 4 legittimare un recupero diffuso e non ufficiale delle forme barocche.
17 11 museo etnografico svedese (Museo del Nord) raccoglie Fimmenso materiale aceumulato dall’et-
nologo Arturo Hazelius durante ricerche estese dalla Norvegia alla Lapponia; frequentato fin dal suo
nagcere da artisti ed architetti. costitinisce nei primi decenni del '900 un riferimente per i nuovi inte-
ressi versa le forme vernacolari di preduzione artistica.
18 Bi veda ad esempio Ja foto d'epoca pubblicata per la prima volla da Portoghesi su “la Casa’” n®
6, o la bella illustrazione a pag. 286 di (r. Accasto, V. FraricELLL, R. NICOLINI, Lidrchitetture di Eo-
ma capizaie, Roma 1971, Le didasealie di ambedue le illustrazioni indicano Pedificio come " Istituto
(ralileo Ferrarir™.
Il disegno ariginale del prospetto su Via Anicne che qui pubblichiamo nel regesto dell’'opera di Magni
iﬂ-i riferisce ad una versione non definitiva in cul la copertura risente dell'esperienza modernista del-
‘autore.
19 PaoLo PORTOGHESI, Lu wicenda remane in “La casa’” n 6, 1959, pag. 79.
20 V. OMAR CALABRESE, Leté nenbaroces, Roma-Bari 1987, pagg. 60-72,
21 Nella relazione alla variante al progelle redatla nel *9 Brasini scrive: “Questo tempio fa per la
prima volta studiato per volonta di 8.8. Benedetto XV. 11 progetto che rispecchiava esattamente la
volonta del defunto Pontelice, aveva furma rotonda somipliante pii ad un Tempio romano tipo Pan-
theon, pur essendo ispirsto su varie Chiese di Roma in forma cireolare, come le due al Foro Traiano,
le due in Piuza del Popolo, quella di 8. Giacomo, di 8. Agnese, di 8. Carlo, di 8. Andres, oltre a quelle
paguane trasformate in cristiane di S. Srefano e 8. Bernardo (...).
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Chi guarda la pianta potrd notare che le navate della croce sano cireaseritte da un cerchio che [or-
ma come un‘aureola, mentre le quattro cappelle sono disposte diagoralmente a ruggers. Ls pisn-
ta quindi in conclusione appare come la protezione di una sontuosa eroce con laureolu e lu raggera”,
In: Lopera exchitetfonien e wrhanistica di drmando Brosind, a cura di Luca Brusini, Roma 1474,
pag. 118.

20 Paono PurroGHESL, Roma barocea, Bard 1984, pag. 186,

23 V. Lutct Plecivato, Il pensionato artistion 1827, in: “Architettura o Arti decorative’”, Anno VII,
1927-28, vol. 1, pagyr. 271-281.

2+ Sono sintomatiche in proposito le affermazioni contenute in una relagivne del 1830 di Vilet al Mi-
nistero dell’lstruzione Pubblica: “Tiarchitettura gotica b cume prineipio 'emuncipazione della liber-
ta dello spirito d’associazione e del sentimento comune, regionule e nazionule, Egsa & borghese e per
di pitt francese, inglese e tedesca”. In: LUCIANO Patwrrs, T vevivalz in architetture, in: [l Kevival 2
cura di Ginlio Carle Argan, Milano 1974 pagg. 175-174.

25 JaMEes Bagr Havy, Essay on the Orvigin, %%istm‘g wnd Principles of Qothie Archilécture, London
1513, pag. 4, cit. in: Josern RykWRRT, L cosa di Adamo in Paradise, Milane 1972,

26 Nel sesto capitolo del seconda volume di The Stones of Veniee Ruskin pone il problema della mag-
giore o minore “'goticith” degli edificl: “Ed ¢ di quesla golicita — il carattere che, in rapporto alla
sua maggiore o minore presenza in un edificio, lo rende pitt 0 meno gotico — che 1o voglio definire
la natura; mi trovo di fronte allo stesso tipoe di difficoltd che incontrerebbe chiunque si accingesse a
spiegare la natura del rosso, senza poter indicare alcun oggetto di questo colore, ma solamente arar-
ale o porpora(...). Ed & altrettanto arduo rendere intellegibile I'astrazions del carattere gotico, perché
il carattere stesso & costitnito dalla meseolanza di nunervse idee, e pud consistere soltanto nella loro
unione™. In: Joun RUSKTN, La natura del gotico, Milane, 1981, pag. 56,

87 V. GIaNNT AccasTo, Vanxa Fraticeoul, RinNamo Miconmst, Larchitetfura dv Koma cepitale,
1870-1970, Roma 1971, pag. 238 ¢ scgg.

28 V. L. ANGELINIL, Per wn'yJermuzione di wuova architettura ilalione, in “Empoariom™, magpio
1918, pagg. 226-40;

C. TRIDENTI, 7T nuovo cinematografo in plosze 8. Lorenzo in Lucine, in “Vita d'Arte”, X1, 1918,
pagyr. AR-48;

G Toaving, Il comento in discussione: wn cinemnialografo dell wrekiletto Placenting o Eome, in ' agine
d’Arte’”, 19181919, pagg. 82 33.

M. Prace~NTiNg Il nuove “Corsu”) cinemu-teutro in prazza S. Lovenzo in Lawing, in ' LArchitettura
Ttaliana’’, maggio 1918, pagy. 33-40,

In realta la causa dirella dells demolizione fu una denuncia di Gagtano Moretti che partd Piscentind
in Tribunale per plagio.

29 V. MaNFREDI NICOLETTI, Lurehilellure Llerty in Italia, Bari 1978, pagr. 219-22().

30 Sebhene in molti testi siano Identificall in un sclo edificio, 81 tratta di due villini distinti def quali
uno, costruito per Glovannd Aletli, uncora esistente in Via Nicotera 17 (rimaneggizto dalla Scuola
Svizzera che vi ha sede) e l'aliro per Giaeomo Aletti, demolito. Entrambi gli edifici sono stafi termina-
ti negli ultimi anni dell’Ollucento, (V, ELEONORA Baigart, Daniiia Riva, (Fiuceppe Sommaruga. un
wrotegorasic del lberty italumo, Milano 1982, pag. 69 e 71).

31 ViTrorio Pica, Gl edificd dell'Esposizione, in: “Lidwie decorativa oll Esposizions di Torino del
1802°) Bergamo 1903, cit. in: ELEONORA Bairati, Daxiena Riva, 1 liberty in ialia, Bari 1955,
pag. b3,

22 LEONARDO PATERNA BaLDizzl, Agli arehitetfi vazionalists, sul “11 Msttino”, Napoli, 3 giugno
1931, eit. in; “Moteriali per Uonalise dell'orebitotturn moderne — il MTAR' 2 cura di Michele Cenna-
mo, Napoli 1876 pag. 400,

33 GARTANO MiNNucer, Luabiiazione mmoderne nell ovehifetture contempboranes olondese, Roma,
1926, papp. 2-3.

2 (nno CHIESA, ““La Cosa™ di Stocearda, in: “Architettura ¢ Arli Decorulive” anno VIT 1927-28,
Vol. 1, pag. 186G,

28 (i1 ai riferisce qui, come nel seguite, agli architetti romani che segnano il passaggio alla moderni-
ta come ad architetti “razionalisti” eon 'avvertenza che Pappellalivo, che essi stessi in molti casi s
danno, ha un valore diverso dal significato che il termine 2ssume nell'ambiente dell’avanpuardia inter-
nazionzle. §i vedano in propesito le lueide tegtimonianze di Ludovico Quaroni in: Pietro Aschierd ar-
chitetto, numern speciale del Dollettina dellz Biblioteca della Faeolta di Archileltura di Roma, Roma
1877. Ne riportiamn alenni passi significativi:

“Tfino al "28 compreso a Roma non '@ nemmeno l'odore del razionalismoe. I ‘moderni’ erano Olbrick,
i postliberty... che perd erano poco copiati anche perché pubblicazioni ce n'erano poche, libri niente.
Mentre i glovanissimi hanno appreso la lezione di Lurgat, Le Corbusier, Mies van der Kohe, e si sono
arrampicati sugli specchi, la generazione di mezzo — a cul appartenevane Aschieri, Capponi, lo stesso
Pagano... era una generazione cominciatz in un aliro clima, prima ancora del Hberty'
(pag. 118). ;

“Traltra parte. Roma matcava assolutamente di una classe nuova, una commiltenza che chiedesse
qualeosa di nuovo. La classe aristoeratica, che era 'unica ad avere — seppure € vero — qualche residuo
di eulturizzazione, era tutta incanerenita nei palagzl antichi, e non era possibile pensare ad una casa
non antiea, ad on mobile non antico... una specie di rinuncia... qualeosa che ricorda Fellini e 'talia
Naostra'.. una incapacita di ringiovanire. In guesla siluazione le case che si possono tirare fuorf dal-
I'immondizia erane in genere falle da piliori, come la case Ximenes, Larchitetto avrebbe vohito fare
il pittore, ma ne aveva solo i difetti, perché al contrario un forte legame alla commitlenza gli toplieva
di quello la iberta di azicne. Insornma la eategoria degli architelli era mollo squalificata, calturalmen-
te parlando, e perfino volgare. Bazzani cra molto wolgare. Brasini parlava volulamente romane-
sco..'(pag. 119).

“*Aschieri era un riferimento un po’ ambiguo, non era un vero moderno... quelle balaustre, quelle spec-
chiature, quelle sguinclature alle linestree, erano cose che appartenevano al momento di Foschini, Pia-
centimi_.. da cui Aschier] aveva un po’ ‘pompatv’, Scltanto che era riuscito a fare cose ‘psendeo-
moderniste’, a dare 'impressione di un'architettura moderns..”” (pag. 127).

“Conzapeynlezza nella rottura razionalista in Aschicri? No, cortamente non & che ¢i fosse la conzape-
volezza di essere allineati col Movimento Moderno — di eul d'altra parte non si parlava —; si parlava
di razionalismo, ma si ¢ cominciato a scuola, tra i giovani quando o facevo i terzo anno, quindi nel
1930... e tenlamo presente che nel 31 injdlave gia in Germania 1 cale.,” (pagg, 130, 131).
THuminanti seno anche, nella stessa pubblicazione, lo note di Paolu Mareoni sul ruclo privilegiato che
svolge 1l disegno negli insegnainenti aecademicl, ¢ che si braduee in una costante, “antirazionalista’’,
ricerca scerografica (PAOLO MARCONI, Fietro Aschicri ¢ lo tradizione ueevdemica, page. 5-44 del-
Pop. rit.).




165/166/167/Plinio  Marconi, intervento
TGP al Portuense, lotto tra wie 7. Da Castel-
bolognese e via L. Rolly, 1829: pinna lerreno,
piano attico, prospetie su vin E. Rolli, se-
zione longiludinale (rilievo di A. Carols, A.
MVEramo, S. D'Erame).

a6 GIORGIO BACCHELLI, Bandicrn gialla, in: “1l Selvaggic”, 80 aprile 1931.

37 PTRTRO ASCHTRRT, Lo polemica sull'arehifottura, in: “Il Lavoro Fascista” del 16 maggio 1981, cit.
in: Materiali per Uanalist dell’architetturn moderng — L MIAR a cura di Michele Cenrano, Napol:
1976, pag. 268,

28 51 vedano ad esempio 1 dati relativi al decenmin 19111921 in; Vanna Franceirl, Romy
19814-122¢, Roma 1982, pag. 136 e sepr. (dati dedotti da “Capitoliom™, VIT, 1831, n. 12, e dall'Annua-
ric Statistico del 14924).

33 VITTORIO GREGOTTI, Lir neimest delle vogione, introduzione a; Giacomo POLIN, Lo cosa eletirica,
Roma 1982, pag. 9.

40 MARCELLO PIACENTINL ?l momendo architetionico ull’esters, in: “Archileltura e Arti Decorative”
Armn T, settembre 1921,

41 Tn una lettera ad Alberto Libera Piacentini serive “Siamo pol noi eosi profondamente ¢ radical-
mente disaimili dai nastri an? Questa nuova anima moderna ¢ cosi, se non formatz, almeno delineata
da predurre fin da ogei nuove espressioni plastiche? Ma il discorse andrebbe troppo per le lunghe.
E se pur cosl fosse, possiamo noi subito azzardare sulle nostre meravigliose citta esperienze che pei
non potremme pit cancellare? Lasciamole prima tentare in corpi pini vili. Torse in giorma cf avviere-
mo verso forme pin schiette, piti sane, pid pure, quando le vedremo con i nostri occhi, con animo piti
sgombro”. In: Materialt per {anelise dell wrchitettura moderna — L prima Esposizions aliana di
Avchitettura Razionale, 1 cura di Michele Cennamo, Napoli 1973, pagr. 141,

14 GARTANO MINNUCCH, Segni precursors, in; “LiArchitettura italiana” settemhre 1927.

18 Ricoarn Romuscuinp, La deusieme exsposition d'architecture moderne a Rome, in “Architecture
d’Aujourd huwi" marzo-aprile 1931
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7. Schede

Le schede che seguono riguardano alcune figure di architetti ritenute si-
pnificative dei periodi che questo studio prende in esame. Esse hanno solo
marginalmente (direi per coicidenza non casuale) lo gcopo di affrontare il
problema, di recente avanzato, dell’indagine sulla biografia di quegli archi-
tettl ritenuti “minori” operanti a Roma dalla fine del XIX secolo all’inizio
del XX (problema da porre in sede storica e con altri stumenti). La finalita
principale & invece quella di esplorare, per campioni e utilizzando il prezioso
strumento dell'elenco, alcune fasi ecentrali nella formazione dell’identita ur-
bana della nostra citta: 'interesse per le vicende del passato, come abbia-
mo cercato di mostrare, non puo essere limitato alla fage storica consolida-
ta dalla vita edilizia di Roma ma deve essere esteso fino agli episodi recenti,
a quei contributi frettolosamente giudicati provinciali, se non addirittura
dannosi al passato edilizio pitt illustre della citta.

Le dilficolts incontrate proprio nell’attivita didattiea presso i corsi di Com-
posizione Architettonica, l'aporia inevitabile di proporre il rapporto col luo-
go e con la tradizione architettonica locale come strumento di progetto in
assenza di una cultura del luogo che vada oltre gli stereotipi mutuati da an-
tichi pregiudizi, mi hanno eonvinto ad approfondire, insieme ad alcuni
gruppi di studenti che hanno condiviso questa esigenza, la conoscenza dei
contributi che architetti trascurati dalla storiorafia ufficiale hanno dato alla
costruzione dell'immagine di Roma, rifiutando aprioristiche classificazioni
e valori consolidati. Approfondimento che non pud non coincidere con I'al-
tra esigenza che presiede all’elaborazione di questo studio: la sensibilizza-
zione verso il patrimonio edilizio recente (verso le qualita di edifici prodotti
dal mesticre “ben appreso” degli architetti romani dalla fine del secolo
seorso ai primi decenni del nostro, e da un'artigianato di grande qualita)
come contributo al recupero di buone architetture che vanno degradandosi
o scomparendo sotto U'incalzare cinico delle esigenze del mercato edilizio e
di un dilagante pragmatismo dei pubblici poteri (si pensi alla bellissima Ca-
sa di Lavoro per 1 Ciechi di Guerra di Aschieri in via Rovereto, in stato di
abbandono e deturpata da un'assurda superfetazione o alla “Casa delle Ar-
mi” di Moretti in via dei Gladiatori trasformata in aula giudiziaria. Anche
in questa ottica limitata il risultato deve essere considerato un inizio: per
non pochi dei prolagonisti del periodo preso in esame esistono difficolta di
raceolta dei dati che rendono problematica la compilazione di schede suffi-
cientemente complete. Per alcuni degli architetti pit signilicativi d’altra
parte esistono gia monografie alle quali un pur assiduo lavoro di indagine
poco avrebbe potuto aggiungere ed alle quali si rimanda. Tn particolare &
doveroso ricordare, oltre agli studi citati in hibliografia, il dibattito sulla fi-
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gura di Pietro Aschieri riportato nel numero speciale del Bollettino della
Biblioteca della Facolta di Architettura di Roma del 1977 (preceduto da una
serie di pionieristici saggi di Paolo Mareoni comparsi su “‘Architettura, ero-
nache e storia’” dal setlembre 1961 al marzo 1962), come pure occorre se-
gnalare: su Mario Ridolfi due numeri monografici della rivista “Controspa-
zio”" pubblicati nel 1974, seguiti dal catalogo della mostra organizzata a Ter-
ni, curato da F. Cellini, C. I’Amato, E. Valeriani nel 1979; su Armando
Brasini la pubbhumone di una zintesi dell'opera dell’ architetto curata dal
figlio Luca in ocecasione del centenario della nascita del 1979; su Mario De
Renzi, una prima sistemazione del materiale d’archivio curata da Tancredi
Carunchio nel 1981; su Adalberto Libera 'esauriente studio di Vieri Quilici
pubblicato nel 1981; su Angelo di Castro l'ottimo catalogo curato da Fabio
Mariano del 1983; su Pietro Lombardi il lavoro di sistemazione dell’archivio
dell’architetto pubblicato da Roberto Luciani nel 1987; su Gustavo Giovan-
noni la pubblicazione del “riordino delle carte’’ curata da Alessandro Curu-
ni nel 1979, seguita da quella di Alessandro Del Bufalo nel 1982 e aggior-
nata dalla recentissima pubblicazione dei disegni conservati dal Centro di
Studi per la Storia dell’Architettura; su Marcello Piacentini il numero mo-
nografico a lui dedicato di “Storia dell"Urhanistica” curato da Bruno Regni
e Marina Sennato; su Giuseppe Nieolosi il numero monogralico di “Rasse-
gna di Architeltura e Urbanistica” dell’aprile 1983; su Gaetano Minnucei
il catalogo curato da Maria Italia Zacheo della mostra allestita da Enrico
Valeriani nel 1984, E tuttavia la scelta delle figure da analizzare non é stata
solo dettata da motivi di opportunita (la possibilita di accedere ai documen-
ti 0 la novita dell'indagine) ed & stata meno arbitraria, riteniamo, di quanto
le vistose lacune potrebbero indurre a pensare: essa risponde al compito di
indagare, a volte in modo polemico, sull’eredita della tradizione ricercando
i motivi di continuita con la storia edilizia, al di 12 dei facili giudizi di chi
ricerca nel passato conferme alle proprie ipotesi. In questo senso la nuda
espogizione dei dati e stata strumentale ad evitare tentazioni agiografiche
e condanne alle quali la lettura della storiografia recente potrebbe indurre.
Dietro I'aridita delle elencazioni di fatti e dati, di professioni apparente-
mente consumate nel pragmatismo pilt dzstaccato si comincia cosi a deli-
neare il flusso di un recconto continuo che nasee dal confronto dei molti
contribuli, dalle tante storie personali che confluiscono nel grande magma
della costruzione della citta: magma a volte inquietante, per essere percor-
so dai rivoli di testimonianze di vieende infauste della nostra storia, ma
pervaso da uno strano spirite innovativo, permeato di passalo e rivollo a
valori antichissimi. Magma nel quale, per(,he no, si pud a volte cogliere il
faseino di una inaspettata pocsia.

Per ogni autore sono stati compilati: una diografio eronologica che descrive
succintamente le fasi pit significative della vita dell'architetto in relazione
all’attivita progettuale, costruttiva o didattica; un regesto delle opere e dei
progetti, distinguendo nei casi pitt complessi I'atlivila romana degli autori
che pil interessa questo studio, da quella fuori Roma (nel caso dell’attivita
eslera di Magni ad esempio, talmente importante da costituire uno studio
a parte); un vegesto deqlr seritti prodotti dall’architetto, mentre gli scritti
sulla loro opera (critiche, saggi, studi contemporanei o successivi alla loro
attivitd) sono stali raceolti nel capitolo successivo della bibliografio ragio-
nate. Quando possibile si & risaliti ai documenti originali, alle fonti di archi-
vio (per tutti i regesti & stata importantissima la consultazione dell’Archivio
Storico Capitolino), alle testimonianze orali con esiti in aleuni casi inattesi
e comunqgue inediti.

Lo studio dell’attivita di Giovanni Baitista Milani, figura esemplare di do-
cente che poneva al eentro dell'ingegnamento problemi di concretezza co-
struttiva e di continuita con la storia edilizia romana, & stato redallo con
la eollaborazione di Daniela Salvi e reso possibile dalla cortesia di Enzo Mi-
lani (iglio di Giovanni Battista) che ha messo a nostra disposizione docu-
mentl e testimonianze. In assenza di un sicuro riferimento documentario
alecune datazioni delle opere sono state ricostruite, come indicato nella cita-
zione delle fonti, dalla memoria di Enzo Milani.
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Lo studio dell’attivita di Giulio Magni, personalita di respiro internaziona-
le e di grande rilievo nel contesto della cultura professionale della Roma a
cavallo del secolo, & stato curato da Federica Ercoli, Corinna Galizia ¢ Ro-
berta Lucente, consultando pazientemente anche il vastissimo archivio del
Fondo Magni nella biblioteca eomunale di Velletri.

Lo studio della vita e dell’'opera di Quadrio Pirani, incvitabile anche per
il ruolo assegnatogli dalla recente pubblicistica di architettura, & stato cu-
rato da Laura Canevaris, Elisabetta D’Amato e Pasquale Palmieri, aggior-
nando 1 regesti esistenti con ricerche d'archivio e sopralluoghi a Jesi, dove
Pirani nacque e trascorse la giovinezza fino al 1989.

Lattivita di Innocenzo Sabbatini, personalita che riassume, nella trasfor-
mazione delle tendenze, umori ¢ contraddizioni della cultura architettonica
romana nei tre decenni che precedettero il secondo conflitto mondiale, &
stata studiata da Nadia Genovese, Giovanna Rosellini, Adelaide Venturoni,
sulla base dei fondamentali lavori di Bruno Regni e Marina Sennato, anche
attraverso indagini ad Osimo, dove Sabbalini apprese il “mestiere” e dove
trascorse gli ultimi anni della propria vita.

Lo studio dell’attivita di Alessandro Limongells, figura emblematica del gu-
sto “‘piranesiano’” di molti architetti romani e vagamente misteriosa per la
searsita di notizie digponibili sulla sua breve vila, e stato curato da Daniela
Salvi consultando anche documenti congervati presgo la Galleria Nazionale
d’Arte Moderna di Roma.

La compilazione del regesto delle opere ¢ della biografia di Enrico Del Deb-
bio & stata particolarmente laboriosa per la complessita e vastita dell’'opera
dell’architetto carrarese. Leccezionalita della figura ed il ruolo (non sempre
compreso) di singolare interprete della tradizione romana ei hanno obbliga-
to ad una particolare attenzione nel raccogliere i dati: con la figlia dell’ar-
chitetto Gigliola e Daniela Salvi abbiamo pill volte ricompilato il regesto
delle opere e la biografia consultando scritti autografi e documenti, tanto
da ritenere il lavoro qui presentato sufficientemente esaustivo.

Lopera di Arnaldo Foschini, infine, il cui contributo alla formazione di una
scuola romana di architettura (sia nell’accezione istituzionale del termine
quanto nel significato di specificita culturale) & da rilenere fondamentale,
& stata studiata da Pierangelo Rosati tra molte dilficolti dovute alla searsi-
ta di seritti e documenti.

Ognuno dei gruppi di studenti citati ha poi curato la parte di bikliogralia
ragionata relaliva all’architetto preso in esame.

Hanno inoltre collaborato alle ricerche gli studenti Laura Bertolaceini,
Alessandra I)’Eramo, Silvia D’Eramo e Alfonso Caroli, il quale ha anche
curato le relazioni con I'Assessorato all'Industria e Artigianato della Pro-
vincia di Roma.

Larchitetto Livio Toschi mi ha aiutato in questo lavoro fornendo valide indi-
cazioni per le ricerche d'archivio ai gruppi di studenti che si sono interessa-
ti all'opera di Magni, Pirani e Sabbatini.
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168/Giovanni Battisto Milani: progetts per
la ststemazione di piazza Nuvona, schizzo
prospettico, 1908.

GIOVANNI BATTISTA MILANI

A. Biografia cronologica

1876. Giovanni Rattista Milani nasee il 17
maggio a Roma dall'orefice Carlo Milani e
da Milizia Mariani, entrambi di famiglia di
origine napoletana.

Si forma in un ambiente culturalmente
aperto e il contatto con sna zio Aristide Mi-
lani, bizzarro cultore di architettura, ¢ da
considerare importante per le sue future
attivita di progettisla, storico e teorien.

1849, Bi laurca presso la R. Scuola di Inge-
gneria Civile di Roma, dopo aver consezui-
Lo il diploma presso I'Istituto Tecnico di
Roma.

Tn questo periodo apprende il mestiere nel-
lo studio di G. Calderini, la cui influenza si
avverte in alcune opere successive.

1903. Vince il Pensionato Artistico Nazio-
nale con un progetto per una sede della bor-
sa di una grande ¢itta; & assistente alla cat-
tedra di Architettura Tecnica nella R. Scno-
la di Tngegneria di Roma; trascorre gli anni
fino al 1905 come arredatore dei palazzi
reali.

1905. Ottiene la catiedra di Architettura
Tecnica vincendo il coneorso nazionale per
professore ordinario bandito dalla R. Seuo-
la di Ingegneria di Roma.

Apre il suo primo studio in via Margutta
conducendo un'intensa attivits professio-
nale e di ricerca teorica basata sullo studio
storico-tecnico dei monumenti.

1907. Viene invitato da G. Giovannoni a ecol-
laborare alla progettazione della sede della
Citta Universitaria di Roma.

1908. E membro del Consiglio Superiore
dei Lavori Pubblici.

1911. Gli viene conferita la medaglia d'ar-
genlo all'Esposizione Internazionale di Ar-
chitettura per il Villino Campos e per Uedi-
ficio dell'lstituto Romano Beni Stahili, Ne-
gli stessi anni compic aleuni viaggi di stu-
dio in Europa.

1914. Vince il primo premie al concorso na-
zionale per la sede della Cassa di Risparmio
di Verona,

1916. E nominato accademico di merito
presso la R. Accademia di 8. Luca di Roma.

1920, Sin dalla fondazione della Scuola Su-
periore di Architettura di Roma & chiamato
dal dircttore M. Manfredi ad occupare la
cattedra di Teenica delle Costruzioni Civili
che manterra fino al 1936,

Trasferisce il suo studio da via Nazionale —
nel quale si era slabilito per un breve perio-
do — a via C. Balbo, nel palazzctto, adibito
a studio-abitaziona, che egli aveva costruito
per sé.

Sono gli anni in cui partecipa allivamente
alla vita eulturale dell’ambiente romano:
stringe rapporti di amicizia con G. Giovan-
noni e V. Fasolo; viene nominato accademi-
co di merito presso la R. Accademia Raf-
taello Sanzio di Urbino e IAccademia di
Belle Arti di Perugia. Diviene inoltre mem-
bro della Societa degli Ingegneri ¢ Archi-
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169/Vallino Costoldi in via Sellustiona,
1907 (an collohorazione con (. Sleiter).
170/171/Case d'afjtilo per VIstituto Romano
Beni Stabili, 1911: prospetto su via delle Re-
gioni e pianta del piano terreno.

172/ Villino Cumpos o bungotevere delle Ay-
mi, 1911,

tetti Italiani, del Consiglio Superiore della
Sanitd e del Direttorio Nazionale per gl
Architetti.

1940, Grande Tfficiale dell’Ordine della Co-
rona d'Ttalia, M. mucre di polmonite il 6
eiugno nella sua abitazione di via C. Balbo.

B. Regesto delle opere ¢ dei progetti a
Roma

1902-1905

— Arredamento dei palazzi reali (A.).

1907

= Pﬂ:ogetto per una chiesa evangelica
(A.L).

— Villine Nicolini, via B. Eustacchio (de-
molito) (A.S.C-A.L).

— Villino Castoldi, via Sallustiana, in eol-
laborazione con G. Sleiter (A.1.).

— Cappella Gagliardi, cimitero del Verano
(AI-AR.S.A)

— Cappella Ascarelli, cimitero Israelitico
(A.T).

— Progetto per le sedi delle facolta di Leg-
ge ¢ Lellere, del Rettorato e della segre-
teria dell’Universita di Roma (A.L).

1408

— Progetto per un ponle monumentale
(A.L).

— Altare nclla chiesa di 8. Andrea della
Valle (A.I-A.R.S.AL). -

— Progetto la sistemazione di Piazza
Nav%:ta (EI]:’.?S? ~AMIL).

— Conecorso per il Palazzo dell’Esposizione
Internazionale di Belle Arti (A.L).

— Progetto di chiesa protestante in Roma
(A.T)

1909

— Arredamento del Palazzo di (Glustizia di
Roma (A.Mil.).

— Cappella Pollio, cimitero del Veruno
(A.R.S.A).

1910

— Villa Tomba (A.Mil.).

— Casa d'affitto Testasecca, viale Umber-
to T (demolito) (A.8.C-E.M.).

— Asilo infantiie israelitico, lungotevere
R. Sanzio (demolito) (A.S.C.-A.Mil-
ARSA)

— Casa Bireti (A.5.C.).

— Casa d'aflilto Rossellini e Saccomanni,
via Cavour (A.Mil).

— Villino D'Andria, via Crescenzio (A.5.C.-
AMil-AL).

— Chiesa di San Lorenzo da Brindisi, via
Sicilia (A.L-A.Mil.-E.M.).

— Villa Frasso Dentice, via Pinciana
(AS.C-ALMIL).

1911

— Progetto per l'ampliamento della sede
della Reale Scuola di Applicazioni per
Ingegneri in Roma a 8. Pielro in
Vincoli.

— Case d'affitto per I'lstituto Romano Re-
ni Stabili, viale Mazzini (ampliate nel
1913 da E. Paniconi) (A.8.C-A.Mil-AL-
E.M.).

— Villino Campos, lungotevere delle Armi
(AB.C-AMiL-AL-IE.M.).

1912

— Villa Carrega-Odescalchi, via C. Becea-
ria (A.R.8.A-A . Mil-A.8.C.).

— Villa Carrega-Di Lucedio, viale B. Buoz-
zl (A-AS.C-ALARSA-AMIL).

1913

— Casa Esdra, via Valadier (A.8.C.).

— Casa Milani, via Valadier (A.8.C.).

1817

— Villine Veneziani, via di Villa Albani
(AR.S.A).

— Talazzo, via Lombardia (A.R.5.A.).

1918

- Ampliamento del villing Oberli-Zacea-
ria, via degli Scipioni (A.S.C-A.L).

— Restauro della villa Macchi di Cellere in
via Piemonte, con I'Arch. Apolloni
(E.M.)

1920

— Restauro del Palazzo Ginnasi, largo di 8.
Lucia Filippini (E.M.).

— Cappella Maechi di Cellere, eimitero del
Verano (A.IR.5.A.).

— Arredamento degli Maroli
(AAD).

— Arredamento del negozio “Merletti di
Burano” (A.R.S.A., ALAD).

— Palazzetlo Milani, via C. Balbo
(AS.C-AL).

14924

— Tstituto di Clinica Psichiatrica in viale
dell'Universita con G. Giovannoni c altri
(E.M.).

1425

— Restanro della Sede Generalizia degli
Scolopi, Piazza dei Massimi (A.).

— Progetto per la chiesa e il convento dei
RR.PP. Mercedari, viale Parioli
(A.R.S.A.).

— Ampliamento della Scuola di Applica-
zione per gli Ingegneri (A.I-A.R.S.A.).

— Casa d'affitto per I'Tstituto Romano Be-
ni Stabili, via Sabotlino (A.S.C.),

1926

— Villino Micozzi,
(A.-R.S.A.).

— Bopraelevazione del Palazzo Milani, via
C. Balho (A.R.C.).

— Stabilimento balneare
(A-A.AD-AL).

1928

— Progetto per il palazzo della Confindu-
stria a piazza Venezia (A.M.) (E.M.).

— Palazzina Tonini, viale G. Rossini
(E.M.).

— lstituto di Anatomia in viale dell'Uni-
vergitd (con G. Giovannoni e altri)
(E.M.).

1929

— Tstituta di Fisiologia in viale dell'Tni-
versita (con G. Giovannoni e allri),

1930 '

— Condominio Luzzatto, Fegiz e altri, via
C. Balho (E.M.).

uffici

via Mercadante

“Roma’”, Ostia

+ — Cappella Cenci-Bolognetl, cimilero del

Verano (A.).

— Villini, via Paraguay, viale Liegi
(E.M-A8C.).

1931

— Palazzina, via Belluno (12.M.),

1933

— Palazzina, via V. Verona (E.M.).

— Palazzina, via Monaci (E.M.).

1934

— Palazzina Sonnino,
(E.M.).

1935

— Villino Adolfo Milani, via Bari (E.M.).

1936

— Restauro dell’albergo Flora, via Vittorio
Veneto (E.M.).

viz. G. Barraco
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1938

— Palazzo Ginnasi, largo 8. Lucia Filippini
(costruita sul traceiato dell'antico Palaz-
20 Ginnasi gia restaurato dal Milani)
(A-10.M.).

C. Regesto delle opere e dei progetti fuo-
ri Roma

1908

— Milano, Concorso per la cappella funera-
ria Mareelli nel cimitero monumentale, 1
premio (A.R.8.A.),

— Lido di Venezia, concorse internazionale
per un gruppe di villini (A.R.S.A).

— Reggio Calabria, Palagzo dell'Tntenden-
za di Finanza (A-A.R.S.A-E.M.).

— Reggio Calahria, edificio pubblico
(A.R.8.A).

— Messina, edificio pubblico (A.R.8.4.);

1911

— Boriano, scuola elementare comunale
(A.D)).

1913

- Modena, concorso nazionale per la tra-
sformazione di un edificio a sede della
locale Cassa di Risparmio (A.T).

1914

— Verona, concorsa nazionale per la Sede
della Cassa di Risparmio, primo premio
(A.L).

1916

— lmela, menumento ai caduti, in coll. con
Zanelli (A.I-A.R.8.A)).

1917

— Cosenza, quartiere popolare (A.R.5.A)).

1920

— Milano, quartiere Excelsior in Corso Ve
nezia (A.R.S.A).

— Milano, palazzi per la societs “Borgo-
gnone” (A.R.8.A.).

— Milano, palazzi per la societd “Leonar-
do” (A.R.8.A).

— Milano, palazzi per la societa “Verone-
se” (AK.8.A).

1925

— Plelraleina, chiesa dei Cappueccini
(E.M.).

— Cosenza, progetta per la sede della Bun-
¢a Popolare (A.R.S.AL).

- Imola, concorse per un edificio scalasti-
co (ALAD).

— Spoleto, trasformaziane del Casino dello
Svizzero (E.M.).

1927 -

— Napoli, stazione marittima di Margelli-
na, eseguita su progetto vincitore di un
pubblico concorso (A.C.S-A.R.8.A.).

1928

— Imela, monumento ai caduti, in coll, eon
Zanelli (E.M.).

930

— Fiesole, restauro della vills Ginnasi
(E.M.).

1932

— Imola, edificio pubhlico (cinema teatro,
negozi e abitazioni) eseguito su progetto
presceltoc in un pubblico concorso
(A-ACS).

— Rieti, manicomio eseguito su progetto
prescelto in un pubblico concorso (A.).

D. Regesto degli scritti di G.B. Milani

— Il Tempio di Vesta al Furo Romano, in:
“Bollettino della Societa degli Ingegne-
ri e Architetli italiani”, n. 19-20; 1905,

3

— Drogette di una purte monumentale, Ro.
ma 1906,

— Pragetto per lo Sede della Casso di i
sparmio in Pigzza delle Brbe a Verona,
Milano 1915,

— Progelto Vineitore del Coneorso per ly
Serde deila Cassa di Risparmio 1n Piaz.
za delle Evhe — Verona, in: “L'Architet.
tura Italiana®, aprile 1916,

— Commemorazione di G. Calderini, Ro.
ma 1916, discorse d'inaugurazione tc-
nuto nel Pulazzo di Giustizia di Roma.

— Per unArchitettura Nuozionale — in:
“LiArchilettura Italiana’, maggio 1917,

— Le apere wrehitettoniche ¢i G. Calder-
#i, Milano 1917,

- Liedilizia delle eitta redente della Vene-

2t Geuli, in: “Annali d’'Ingegneria e
Architettura”, 1917,
Progetto dv amplicmento delln, B, Seuo-
la di Applicazione per ghi ingegnert, in:
“TiArchitettura Ilaliana”, gennaio-feb-
braio 191K,

— 1l senbimento dell'architettura lating e
la. eupola di Sun Giovanni in Firenze,
Roma 1918.

— L'Ossalura Murale, Torino 1921,

— Lezions di Architettura Teenica, Roma
1923,

— Le Forme Architelioniche, Milano
1831740 (in collaborazione con V.
Fasolo).

- I munumenti romani in vie dell Tmpero,
Roma 1933-'34, discorso d'inaugu-
razione.

— Riordinamento wrbanistico ed architet-
tonico di un complesso monmentale nel
eentro di Roma, Roma 1934,

— Agostino di Duecio Architetto ed it Tem-
mo Malatestiono in Rimini, Roma
1938,

— FElementi per la composizione architel-
towiea e studio della. distribuzione degli
edifici (manuale-dispensa per il corso di
Architettura Tecnica tenuto presso la
Facolta di Architettura di Roma).

— L'Estetice, Torino s.d..

1737Valla Correga di Twcedio in viale Bru-
w0 Buozzi, 1812

174/ Villa Carrega Odesealeld in wia Cesare
Beccaria, 1912

175/Stabilimento balneare «Romo» ad
Ostin Lido, 1926.

176/Palazzetto Luzzaito in vie C. Balho, 1950,
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177/Giulio Magni: Villa Pacelli in wia Au-
relia, 1906: particolare delle torvetto.

nelle pagrr. seguenti

178/179/Fabbricato Spositi in via Principe
Umberto, 1886: pianta del primo piune e
prospette principale.

180/181/0fficine Pesler con annesse ubita-
ziowi per opered in lungotevere deglt Arti-
giani fuort Porte Portese, 1887: wrospetio
principoale e pianta del primo pioko.

182/Fubbricate Fiorentind fuori Porta Sa-
lurin, 1887: prospetto principale.
183/184/Casa d'affitto Boldini e Rattistells
tra vie degli Equs, via dei Rulili ¢ wao dei
Volsed, 1886 (in colluborazione con Uarch. (.
Bussatti): prospetto principale ¢ piunia del
plang primo.

185/186/Fubbricato Bellentan? tn vig Plindio

ai Proli di Castello, 1887 (demolita): pro-
spetto principale ¢ pranta del piano primo.
187/Abitaziowi popolars per VICP o Testac-
eto, 1910

GITTLIO MAGNI

A. Biografia cronologica

1859. Giulio Magni nasce il 1 novembre a
Velletri dallo storico d’arte Basilio Magni
(1831-1925)1 e da Margherita. Targhini, ni-
pate dell’architetto Giuseppe Valadier. Cre-
sce in un ambiente culturalmente aperto e
senz’altro determinante per le sue future
attivitd di progeftista, storico e teorico.

1881 Conseguilo il diploma presso l'Acca-
demia di Belle Arti si distingue al econcorso
Poletti dell’Accademia Romana di San Luca
ottenendo il secondo premio ex geguo cou
Manfredo Mantredi.

1883. Si inserisce per la prima volta nel di-
battito sorto a Roma a proposito dei con-
corsi nazionali partecipando, con I'arch. Ca-
niillo Pistrucei, al concorso per il T'alazzo di
Giustizia, suseitando eritiche discordi.

1885. Tnizia l'attivila professionale in pro-
prio e con l'arch, G. Busatti; prende parte
inoltre alla direzione dei lavori per il Monu-
menta a Vittorio Emanuele II dell'arch.
Giuseppe Sacconi, la cui influenza s1 avver-
te in aleune opere successive,

1887. Apre il suo primo studio in via Cer-
naia 51, firmandogi “Gidic Magni Ar-
chitello™ 2.

1890, I% tra i fondatori dell’Associazione
Artistica tra i Cultori di Architettura insie-
me & Piacentini, Basile, Koch, Qjetti, I'i-
strucel, Sacconis.

1894. Accetta il posto di architetto-capo del
Municipio di Buearest, offertogli in seguilo
al premi vinti nei cancorsi inlernazionali
per il Parlamento e per la Stazione Centra-
le della eapitale rymena.

Durante il suo soggiorne di olire diecl anni
a Bucaresl esegue nunerosi lavori (Palazzo
Comunale, Archivio di Stato, Mercato Co-
perto, Seminario Centrale Ortodosso, Ma-
gazzini Comunali, Borsa di Commercio,
Senola Cattolica, abitazione ¢ residenza
dell’areivescovo latine, varie stazioni ferro-
viarie, varie case e villini).

Tesperienza inlernazionale & fondamentale
per la sua formazione artistica: nel clima
incerto della scuola romana, esce dall’isola-
mento sperimentando, se pur con riserve, i
linguaggri nuovi del modernismo europeo.
In questi anni si ratforza la sua amicizia con
Raimondo D'Aroneo, testimonizta dalla. fit-
ta corrispandenza epistolare, che offre un
quadro esauriente del suo pensiero eritico
in quegli anni di non definite certezze lin-
guistiche ¢

Fonda ¢ presiede inoltre la [ondazione
Dante Alighieri di Bucarest.

1898. In Italia gli & intanto riconoseciuta la
laurea in Architellura per equipollenza di
titolo.

1900. [& nominato aecademico di merito
dell'Accademia di San Luca ed in seguito ne
diviene membro del consiglio.

1904. Rientra in Ttaliz e riprende la sua at-
tivita non solo a Roma e dintorni (Albano,
Frascali, Fiuggi, Velletri), ma anche a Na-

105



e —echie ey L R

poli, I'irenze, Ancona, Alessandria d'Egit-
to, U'Aja, Sofia.

E di questo periodo la sua produzione mi-
gliore, arriechita delle esperienze maturate
nel soggiorno rumeno: lavora esclusiva-
mente per committenti privati tra i quali le
famiglie Almagia, Pacelli, Marignoli,
Aboaf, Poggl, Volterra e Boni, disponendo
cosi di grande libertd di mezzi e quindi di
espressione,

1905. Pubblica la sua Proposta per il Palaz-
zo del Parlamento a Piazza Colonna in al-
lernativa al progetlo Basile, evidenziando
per la prima volta un interesse particolare
per la sistemazione di “un’area troppo a
lungo laseiata irrisolta” 5,

Partecipa ad un altro concorse internazio-
nale bandito a I'Aja per la costruzione del
Palazzo della Pace.

1906. E wembro della Commissione Edili-
zia presso il Comune di Roma fino al 1917
e di nuovo dal 1925 fino alla morte, Limpe-
gno di questi anni gli consente di interveni-
re, puntualmente e con voce autorevole, nel-
le discussioni relative ai principali problemi
di assello dells citla,

1910. E insignito del titolo di accademico di
merito della Congregazione dei Virtuosi al
Pantheon.

Ottiene nello stesso anno il suo primo inca-
rica pubblico: 'LC.E. gli affida Ia direzione
dai lavori del gruppe Testaceio T (preceden-
temente assegnala al Galassi) sulla base di-
progettl gid redatti e pill volte ritoceati
dall’Ente.

1911. E pubblicato il primo dei tre volumi
della sua unica opera “If Baroceo a Roma
nell architettura e nelle senlture decorati-
va”’ per le Edizioni Crudo, Torine .

Nello stesso anno, nell'ambito dei festeg-
siamenti per la celebrazione del cinguan-
tennio dell'unita d'Italia, & presidente del
Comitate Organizzatore dei festeggiamenti
di Velletri e dintorni; & inoltre presidente
del Comitato Organizzatore del IX Con-
gresso Internazionale degli Architetti teno-
to a Roma in ottobre.

1912. Lavora al sue secondo inearico pubhli-
co; il Ministero della Marina, che gli coslerd
molti anni di studio prima di essere realiz-
zato nel 19287,

1917. E nominato Accademico di merilo
presso I'Accademia di Belle Arti di Perugia.
Ha ulteriore modo di manifestare le sue
vonvinzioni teoriche attraverso l'insegna-
mento: & professore di Architellura Tecnica
presso il Reale Istituto Superiore di Belle
Arti di Roma a via Ripetta.

1921. Sin dalla fondazione della Scuola di
Architettura di Roma & chiamato dal diret-
tore Manfredo Manfredi ad occupare la cat-
tedra di “Elementi Costruttivi” che man-
terrd fino alla morte.

1925. £ riconosciuto dal consiglio della
Secuola prolessore di ruolo dello stesso inse-
gnamento £,

1928. Con laggregazione dell’Associazione
Artistica tra 1 Cultori di Architettura al
Sindacato Nazionale Fascista Architecti
(come circolo culturale), cghi ne diviene
membro del direttorio.

1930. Cavaliere dell’Ordine della Corong
d'Italia e Commendatore della Corona di
Homania, Console Generale di Romanizg,
Cavaliere dei Santi Maurizio e Lazzaro, Mz
gui muore il 18 febbraio nella sua abitazio-
ne a Piazza Montecitorio, colpito da nefrite
acula.

Nole

* Tra i numerosi serilli di Basilio Magni anche
un sagpio Sepra UAvchitetbara, Roma, 1876,

¢ In rilerinente alla domandy avanzaia per la
eostrugione di un fabbricato i Prati di Casiello,
M. serive la seguente lebleru: “T1 solioserilte Jdi-
chiara a codesta onorevole Commissione Edili-
#zia che, dietro la relazione della Commissione
per la revisione dei titoli, egli ha presentato &l
Ministero della Pubbliea Istruzione i propri titoli
arcademici per chiedere 'iscrizione all’Albo de-
zli Architetti compilate dal Comune di Roma.
Prof. Giulio Magni — via Cernaia 51, Roma
13.6.1887" (ABC).

4 Nella stessa Asgociazione coprira diversi inea-
richi: & membro dell’ufficio provvisorio di presi-
denza (con G.B. Giovenale e R. (hetti), segreta-
rio dal '91 al "43, presidente nel biennio 1906-'07
¢ vicepresidente nel biennio successivo.

4 In una letters indirizzata nel 1885 a D'Aronco
M. serive: “Credi D’Aroneo miv che nelle alluali
condigioni artistiche d'Ilalin € immensamente
difficile di poter [are qualche cosa senza incon-
trare e pit grandi difficolta. Colui che deve lavo-
rure si Lrove di froote wd un bivio difficilissimo,
cioe [are come la ragione lo guida o come il gene-
ralizzuto senlimenlo gli impone. Affrontare
I'impopalarita € certo un eroismo ¢ chi si sente
forte nella battaglia da combattere scenda nel
campe con quel coraggio che da la sicurezsa del-
la vittoria”. (M. P1acENTING, Lopera Ji Ravmon-
do D] Aroneo, in “LEdilizia Moderna”, Aprile
1913).

5 Partendo dalla originule ipotesi di ulilizzare
“T'attuale Palazzo di .%Iontec:toria [...] ad uso di
Palazzo delle Poste e Telegrafi”™, localizza la sua
praoposta a Piazza Colonna per “completare de
corpsamente il centro della Capitale e risolverce
finalmente la complicata gquestione edilizia di
questa piazza’’. Successivamente, nelle sedute
della Commissione Edilizia del Comune di Ro-
ma, epli rimetferd in discussione la stessa que-
stione attraversc proposte diverse.

(Giuna Macn, Per o eosfruzione del Polazzo
del Parlamento n Eome. Proposta dell'oreh,
Giulio Magni, Homa, 1895).

6 [n tre volumi (il primo dedicato alle chiese, il
secondo ai palazzi, il terzo alle ville e alle fonta-
ne) M. ollre unz ricea rassegna di immapini di
deltaglio del Baroeco che, in una breve nota in-
trodultiva, delinisce “periodo d'arte che, tra-
montulo per fatalita delle umane cose si volle
valpestare, annientare, condannare all'csrraci-
0, [...] ma la forma d’arte non devesi conside-
rare usirallemente, sibbene rispetfe al temno
che I'ha prodotta’ Lopera diede un linpurtante
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contributo alla rivalutazione del baroceo v [u Le-
sto fondamentale per i cultori del barocehello.
IMaltimo volume fu pubblicato wel 1913,

7 La realizzazion non lo lascio completamente
soddisfatto. Nel corso dell'esecuzione, infatti, fu
appartata upa notevole modifica rispetto all'ubi-
razione originaria non rispettando le cffettive in-
tenzioni progettuali: lo shtramento di 8 m. verso
il Tevere ha falsato la “ginsta vianale prospetti-
ca” della facciata principale @ la corrispondenza
dell’asse del prospetto sud con la via Pisanelli. In
risposta a chi nsservava che, avendo egli messo
per iscritto il suo parere, la sua responsabiliti di
arfista ers salva, Magni affermava con disappun-
to: “[...] ma la mia relazione sara repolta nei pel-
veronsi archivi del Ministera, mentre l'edificio ri-
marri per sempre malamente plazzato, con pes:
sima effetto estetico rispetto alla via Pisanclli ¢
con troppo limitato spazio davanti il prospetto
prineipale sul Tevere!”

(M. Vooixvo, I paluzze deile Maring a Roma, Ro-
ma 1928).

8 11 periodo di inscgnamento & occasione di
chiarimento riguardo al metodo progetiuale e di-
dattico. Gli seritti pervenuliel vonlengono una
sintesi del suo pensiero. E esemplificativa del ¢li-
ma della Seuola di Architettura di Roma la se-
guenle ¢itazione tratta da Giovannoni che ripor-
ta. con nomi rimancggiati, una discussione svol-
tasi tra i futurd docenti dells seuolu: “S1 scelgy
hene il professore di Composizione [...] ma gli si
lagei dare la sus imprunts, ai giovani, senza di che
non s avra mai lg Scuola, Egli non deve esagera-
re, non voler fare tutti a sua immagine e somi-
glianza, non comprimere le diverse attitudini ma
neanche rinunciare agnosticamente ad ogni indi-
rizzu, non sopprimere la sua esperienza e il suo
sentimento, Deve essers un maestro, non un hi-
dello intellettuale che stia solo 4 mantenere la di-
sciplina [...| Giunpendo al tempe nostro parmi di
vedere che le sole scuole degne di questn nome,
che abbiano lasciato una traceia non fugeevole,
sianw quelle che fanno capo ad una persona, ad
una [igur4 di artista ad unc spirito di autorira. e
scguono una lendevza sola, una fede sola, pur
provvisoria ed arbilraria migliore sempre del
banderolisino, Codesto principio della Ebertd
seonlinata che ha in sé le remore e le sanzion, &
principio ormal in parte sorpassate in politica ed
In econonia, in ogni modo, pud comprendersi
quando si trally di un vrgenismoe giad maturo, di
un giovane gid avviglo in una direzione, non
sbundato in lutte, E se applicazione di questo
voncello non fosse possibile nella scucla, io pre-
lerirei che la scuola fosse abbandonata net ri-
guardi della composizione. Non si potrebbe allora
ripartire 1 givvau negli studi dei singoli professo-
ri secundu le proprie simpatie e le proprie ten-
denze?”, E di seguilo, nella stessa discussione:
“Non confondiamo due argomenti diversissimi,
quali quelli delle tendenze stilistiche e dell’indi-
rizzo didattico [...] bando alle mode effimere, che
non hianno nulla a che vedere con la seria solidita
dell'architetlura, ¢ riesdéa di un rezionalismo co-
slrullive, senza ¢he questa ricerca ci faceia rom-
pere 1 ponti col passato e interrompa il filo di una
niirabile tradizione continua per la quale ancora
in parte I'Ttalia domina il mondo. Ma quanto al-
l'indirizzo didattico io credo che appunto quel de-
siderio che ho testé espresso ¢i spinga ad abhan-
donzre Vaceademia del (ema costrutitivo pratico,
svolto in butt i suei particolari tecnici. Liarchitet-
to deve essere anzitutto un cestruttore e dalla
struttura profondamente intesa devono derivare
le forme: fare I'inverse cor I"immaginare la com-
posizione astratta, il prospetto vuote, Pedificia
che va dal di fuori all'indentro & procedimento ir-
razivnale, da cui i giovane non riuscird mai pit
4 guarire. I& comporra nella vita profesgionale
castelli in aria costosi ed inabitabili, solo perché
il disegno pli sta bene, e farid maledire "architet-
tura, che gia & tanto sul nase del pubblico, dei
tecnici, degli artisti”

(G. GIOVANNONL, Questioni di arehitetfura, Ro-
ma 1928).

B. Regestlo delle opere a Roma

1880-"90 Sono gli anul precedenti all'espe-
rienza internazionale in eui M. progetta
fabbricati d’affitto per categoric a basso
reddito (San Lorenzo, Porta Portese) ¢ per
la media borghesia (Prati, viale Regina
Marghcrita, plazea Vittarie). I2ssi sono tut-
ti caratterizzati da una Lipologia consuets e
dall'applicazione di schemi rigidi per le fac-
ciate, che risultano cosi proporzionate e ri-
petitive, inserendosi anonimamente all’in-
terno del quartieri romani di fine Ot
Locento.

1880
Sopralevazione di un convento tra via
Cicerone, via Belli e via Visconti (POR).

1886

— Fabbricato Dietroni, corso d’Italia tra
Porta Salaria e Porla Pia (ASC).

— Casa d'affitto Baldini e Batlistelli, via
degli Flqui, angolo via dei Rutuli e via
dei Voleei (in eollahorazione con l'arch.
G. Bussalli) (ASC).

— Fabbricato Sposili isolato X, v. Principe
Umberto (ASC).

1887

— Fabbricate Bellentani, v. Plinio, v. Virgi-
lio (demolito) (ASC).

— UOfficine Pesler con annesse abitazioni
Fer operai, lungotevere degli Artigiani
[uori Porta Portese (ASC).

— Fabbricato Fiorentini, fuori Porta Sala-
ria nel quartiere Tiberino (ASC).

— Case Zappala, fuori Porta Pia (ASC),

— TProp. Poggi viale della Regina, attuale
viale Regina Margherita 52-60 (BCV).

- Prop. Poggi via Salariz (BOV).

1389 ‘

— Tabbricato Bendio, viale Parioli (ASC).

1890

— Casa Fellini, Lra via Salaria e il prolun-
gamento di corso d'Ttalia (ASC).

1894

— Casa d’affitto via 8, Martino della Bat-
taglia 6 (PIA).

1904-°10 L'esperienza internazionale accre-
sce la fama di progettista di M.: le opere
immediatamente suceessive al rientro in
Ttalia sono unicamente ville commissionate
da famiglie dell'agitata borghesia romana.
M. ha cosi modo di sperimentare senza re-
more temi maturati durante il soggiorno
rumeno, ma vineolati alla tradizione italia-
na. Riaffiorano, nell'attenta ricerca del det-
taglio ¢ nell'uso del materiale, [rammenti
liberty, suggestioni esotiche nelle decora-
zioni, ma anche la passione per il barocco
romano, Alla semplice composizione delle
palazzine dei primi anni si sostituisce, nelle
facciate delle ville, una varieta formale mo-
dulata sulle soluzioni di pianta, legate pe-
raltro a schemi consolidati.

1904

— Villino Boni (poi De Robertis poi Istituto
Calileo Ferraris). viz Po 8, attuale via
Amiene (ASC).

1906

— Villa Pacelli, via Aurelia 290 (successi-
vamente ingrandita su progetto dello
stesso M.) (ASC-BCV).

1907

— Fubhbricato Ranieri, via Cavour (ASC).

— Villa Marignali, via Pa angolo corso d'T-
talia (con annesse scuderie e aulorimes-

sa) (ASC-BCV).
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- Villino Radwill, via Boncompagni 22 (ri-
strutturazione interna) (BCV).

— Villino De Qrestis (BCV),

1908

— Villa Pacelli (poi Gerini), via Aurelia 290
(ampliamento) (ASC-BCV).

1910

— Villa Almagia, lungotevere IFlaminio,
angolo via Fausta, attuale via Scialoja
(con annesse scuderie e autorimessa,
demolita) (ASC).

1910-"12. Con 1 primi incarichi pubblici si

pud coneretizzare l'interesse per i temi di

carattere ufficiale giad manifestato attraver-

50 la partecipazione al dibaltitl, al concorsi

ed alle commizsioni di concorso. Sia per lc

abitazioni al Tegtaceio che per il Ministero
della Marina, si trova ad operare su schemi
distributivi gia redatti da altri che portera

a termine cercanda di dare, alle case popa-

lari facciale lineari e proporzicnale, e al Mi-

nistero una veste che rivelasse la sua fun-

zione ufficiale attraverso maestose deco-
razioni.

1910

— Case popolari a Testaccio (30 fabbricati)
(ASC).

— “BSala uso Restaurant” (anncsza all’E-
den Hotel) proprietd Almagia, via Ludo-
visi (ASC-BCY).

1911

— Fabbricato per la Sociela Anonima “0Old
England™ (BCV).

— Domanda per un villino in via Mancini
angolo via Romagnoli (ASC).

1912

— Villa Almagia, via Scialoja (serra. dema-
lita) (ASC).

— Ministero della Marina, lungotevere
Flaminio (RCV-AS1,).

1916

— Chiesa Regina Pacis, Ostia Lido (BCV).

1912-'30. Inizia una vasta attivita parteci-

pando alle lottizzazioni di ampi quartieri re-

sidenziali. Resta tema d'elezione la faccia-
ta, secondo una tendenza diffusa del perio-
do mirante a riportare edifici di 5 e piQi pia-
ni alle proporzioni dei palazzi rinascimenta-

li e barocchi.

1919

— Fabbricato della 8.A .C.1.R., piazza Mar-
morata (ASC-BCV).

1920

— Fabbricati angolo via G. d’Arezzo, via
del Cavalierc (BCV).

— Palazzina I'lli Sonnino, via Spontini 18
via Pacini 20 (ASC-BCV).

— Fabbricato 8.A.L, via 8. Nicola da To-
lentino (BCV).

— Fabbricate S.A.LIL., via Paisiello
(ASC-BCYV).

— Halazzina S.ALE., via Monteverdi
(ASC).

— Pulazzina 8.A.1.E., via Spontini, via Tai-
siello (ASC-BCV).

— Ifacolta Teologica Valdese, via Cossa, via
P. du Palestrina (ASC-BCV).

1923

— Villine Almagia, via Maneini, angolo via
Romagnosi (ASC-BCV).

1924

— Fabbricato Cesare Ratta, lungotevere
degli Anguillara 710 (ASC).

— Villa Almagia-Bondi, via Seialoja, lun-
gotevere A. da Brescia (ASC-BCV).

1925

— Troprietd Almagid-Bondi, via Scialojs
(porlineria e recinzione) (ASC-BCV).

— Lottizzazione, corso Triesle, viale Gori.
zia, via Ajaccio, via Corsica (BCV).

— Acecademia Rumena, Valle Giulia (BCV),

C. Opere senza datazione

— Fabbricato, via Nomentana, 245 (MOL),

— Conventoe Suore Carmelilane (BOV).

— Convento, Ostia Lido (BCV).

— Villino, Ostia Lide (FOR-MOR).

— Villing, Ostia Lido (POR-MOR).

— Cappella Molinari, Campo Verano
(BCV).

— Altare, Chiesa di 8. Patrizio (BCV).

— Altare maggiore, Chiesa di 8. Mariz del
Popolo (BCV).

— Sepolero Angelici, Campo Verano
(BCV).

- Bepolero Almagiz-Bondi (BCV).

D. Concorsi e progetti non realizzati

I concorsi nazionali ed internazionali rappre-
sentano il banco di prova pin impegnativo
per M.. La sua stessa condizione di perso-
naggio “pubblico’” spiega. il maggior interes-
ge per l'edilizia di rappresentanza, ¢ comun-
quec borghese, rispetto ai temi della casa
d'atfitto e della casa popolarc. Egli avverte
I'importanza ed il ruolo “‘di facciata” dell's:
dilizia pubblica. Si legge infatli nella letlera
che serive ad A. Pullini nel 1913: “la costru-
ziohe per la sede di un Ministero non deve
straordinariamente trascinare la fantagia di
un architetto [...] nulla deve essere sacrifica-
to dell'interno a favore dell'esterno, Tutta I'i-
spirazione, tutta ’arte dell’architetto sta nel
riveslire penuinamente quanto gl viene im-
posto dalla interna csigenza, deve in altri
termini essere una costruzione decorata c
non una decorazione eostruita”,

1881

Concorso Poletti di Architettura sul tema:
“Rattisterc isolato da collocarsi di fronte
aul una cattedrale del XV gee’” — Prova ex
tempore: “Torre campanaria da collocarsi
di fianco ad una cattedrale del secolo XV-
XVI" (secondo premio) (ASL),

1883-87

Concorso per il Pulazzo di Glustizia (con C,
Pistrucci), progetto tra 1 premiali (BCV).
1888

Secondo concorso per il Palazzo del Parla-
mento-a Magnanapoli (progetto menziona-
to) (G10).

1843

Coneorso per la stazione centrale di Buca-
rest (secondo premio) (ASL).

Concorso per il Palazze del Palarmento a
Bucarest (terzo premio) (BCV),

1904

Proposla per Lre villini di proprietd Alma-
gia, sull'area di Villa Ludovisi (BCY).
1905

Proposta per il Palazzo del Parlamento a
piazza Colorma in alternativa al progetto
Basile (BCV).

1806

Concorso internazionale per il Palazzo della
Pace all’Aja (ASL).

1907

P'lanimetria per una galleria a piazza Co-
lonna per gli imprenditori ingg. R. Penso e
A. Minozzi (ASC).
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188/189/Villino Bani (poi De Rabertis) n
v Antene, 1904: prospetto e pianty del piv-
nu terreno delle prima versione.

L80/Villo. Pacelli in via Aurelia 290, 1908,
194/192/«Sulu use Restaurant» di proprietd
Almagia annessa all’Edenr Hotel 1w via Lu-
dovise, 1910: pianta e prospetto su via Lu-
dorist,

198{Mingstery della Morina in hmuo!eww
Flominio, 1912-1928: Uedificio prima della
Sistemazione del lungotevere.

184/Facolta, Teologiee Vildese in vin Cossa
angolo v P da Calestri na, 1920.
195/Villing Sawl Almagia n via Mancina
angole via Romagrosi, 1922: prospetto su
in. Maneini.

1908

Progetlo per il Museo di Belle Arti (ASL).
FProgetto per uno stadio nazionale sull'are-
na del Circo Massimo (ASL-BCV).

1911

Coneorso per il Palazzo dell’Eisposisione In-
ternazionale di Belle Arri (progetto tra i
premmiali).

1914

Sitemazione dell’area di fronte al Teatro
Argentina (BCV),

Sislemuzione del Piazzale della Stazione
Termini e zone adiacenti (BCV).

1919

Proposla al’LA.C.P. per un nucleo di case
cconomiche presso Sant’Agnese,

E. Progetti ¢ disegni senza dalazione

— Progetto per la nuova scde dell'Istituto
delle Belle Arti (BCV).

— Progetto per la caserma del Carpo Rea-
le Equipaggi (BOV-ASL).

— Planimetria di Villa Borghese (BCV).

— Sistemazione dell’area Chigi (BCV).

' — Palazzo Pacelli (BCV).

— Progetto per la Camera dei Deputali
(ASL).
— Fabbriea Lelli (BCV).

I, Regesto delle opere fuori Roma

1889

— Casa al rione Vomero, Napoli (ASL-
BCV).

— Archivio di Stato, Bucarest (ASL-BCV).

1893

— Cliesa, Bucarest (BOV).

1894

— Ospedale Comunale, Bucarest (ASL-BCV).

1895

— Municipio in stile rumeno, Bucarest
(ASL-BCV).

— Villa SecolariTrolli, Jassi (B.S.M-BCV).

— Mereato coperto Hala Trajan, Bucarest
(ASL-BSM-BCV).

1897

— Casa ing. Popoviel nella strada Venered,
Bucarest (ASL-BCV).

1898

— (asa ing. isp. gen. Mironcseu, Bucarest
(ASL-BCYV).

— Casa ing. isp. gen. Flie Radu, Bucarest
(ASL-BSM-BCV).

— Casa gen, Demosten (ASL-BSM).

— Btazione, Curtea de Arges (BSM-BCV).

— Seminario- Centrale Ortodosso, Buea-
rest (BSM-BCV).

1899

— Casa dott. Andronescu, boul. Coltei, Bu-
carest (BCV).
Villa ScolariTrolli, Jassi (BSM-BCV).

1900

— Abitazione dell'arcivescovo Mons. De
Hornstein, Bucarest (BSM-BCV).

— Proprieta Almagia alla Palombina, An-
cona (BCV).

1904

— Barriera di
(BCY).

1905

— T'ropr- Aboaf al Saltino, Firenze (BCV).

— (asa, Alessandria D'Egitto (BCV).

1809

— Btazione doganale di confine, Primolano
(BCV).

FPorta Ramana, Velletri

1911

— Villino Gizzi, Anziv (BCV).

— Villino, Anzio (RCV).

1913

— Rdificio, Velletri (BCYV),

1915

— Cinematografo, Frascati, con I'ing. Pro-
vers (BCV).

1917

— Dadiglione ad uso magazzini,
(BCV).

Firuggi

G. Opere fuori Roma senza datazione

— Hotel De Ville, Bucarest (BCVY).
Proprlt,ta Lahovaru, Bucarest (BCV).

— Magazzini generali Entrepots, Bucarest
(BSM»ASL}.

— Borza di Commercio, Bocarest (BSM-
ASL).

— Benola Cattolica di C. Calarasilor, Buea-
rest (BSM-ASL).

— Scuola Mavrogheni pass. Kiselell, Buca-
rest (BSM-ASL).

— Casa Sternberg, houl. Elisabetta, Buca-
rest (BSM-ASL).

— Progetio della “Secola Normalia de 1sti-
tutori”’, Bucarest (BCV).

— Sepolercto famiglia Camitz, Bucarest
(BCV).

— Villino Gatteschi, Alessandria d’Egitto
{BCV).

— TProprietd Vacearo, Sofia (BCV).

— Stuzione ferroviaria centrale, Velletri
(BCY),

— Monumento ai caduti, Velletri (BCV).

— Manumenta con fontana, Velletri
(BCV).

— Sistemazione di piazza Romana, Frasea-
ti (BCV).

— Sistemazione dell'ares davanti a Villa
Aldobrandini, Frazeati (BCV).

— Villino Vi lbern Albano (BCV).

— (Casind e tealro, Fiuggi (BCV).

— Bistemazione della zona termale, Fiuggi
(BCV).

— Ristorante, Fluggi. -

— Villino Aboal, Vallombrosa (BCV).

— Chiega cattolica 8, Costanza (ASL-

BCV).
— Banea, 8. Benedelio del Tronto (RCV).

H. Regesto degli scritti di G. Magni

— 1l Barocen o Roma well architettura ¢
nelle sewllwro decorating, Torino,
181113,

— Per o costruzione del Palazzo del Paria-
mento i1 Rowa, Propusta dell’orch. Giv-
lio Magni,Roma 1905.

— Relazione al progetto per il concorse al
Palnzzo del Porlamentoa, Roma, 1888,

— Progettr e lavori eseguilti a Bucarest,
Roma, 1904,
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196/197/198/Villa Almagia in we Scialoja,
1510-12 fdemolita): studio ad acquarello del
prospetto priveipale, pionta del piano ter-
reno, studio di ung soluzione angolore.
199/Villa Marignoli tn vie Po, engolo corso
d'Ttalia, 1907: particolort det raccordi tra
pretra e mattone,
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200/Quadrio Pirant: progetto per il willino
Pirani in via Dandolo, 1230: wrospeliivg
d insieme.

QUADRIO PTRANI

A. Biografia cronologica

1878. Quadrio Ferruccio Pirani nasce a Jesi
il 25 gennaio.

Svolge le sue prime esperienze di cantiere
a seguito del padre capomastro, entrando
in contatto con la tradizione artigiana del-
Uedilizia marchigiana.

1897; Consegue la licenza di perito agri-
mensore presso il Regio Istituto Tecnico di
Jesi ¢, due anni dopo, quella fisico-matema-
tica presso il Regio Istituto Teenieo di
Ancona.

1900-1904. Trasferitosi a Roma, frequenta
la Scuola Superiore di Ingegneria, conse-
guendo la laurea nella sezione civile nel
1904, Conlemporaneamente a Jesi fre-
quenta lo studio fotogratico Dominici, “ce-
nacolo di giovani colti, di belle speranze” !,
dal quale usciranno i collaboratori del selli-
manale umoristico “Il cinematografo’” nel
1902, ¢ del scttimanale socialista. ritormi-
sta “‘La libera parola”, nel 1906, di eui I. sa-
YA uno dei redattori2. [nollre, nel 1301, &
nominato assistente dell’ing. Benvenuti per
la costruzione di una diga sul fiume Ksino,

1904-1913. Inizia I'attivitd professionale nel
1904 in seno all'TCP, per il quale conlinus a
progetiare come esterno fino al 1913.
Dopo 1 primi anni di eollaborazione all’in-
terno dell'Ufficio Tecnico dell'Tstituto, nel
1910 ne diviene responsabile:

Nell'ottobre dello stesso anno abbandona
l'organico dell'Istituto per dedicarsi alla 1i-
bera professione, continuando comunque 1
progettare per 'ICP fino al 19137,

A questo periodo appartengono anche pro-
getti per Testaceio II, realizzati, come per
San Saba, in collaborazione con Giovanni
Bellueel,

Nell'ambito dell'cdilizia privata oltre ad al-
cumi villini, realizza dei fabbricati per diver-
se cooperative romane e due sale cinemato-
grafiche,

Per guanto riguarda le realizzazioni fuori
Roma, ricordiamo una sala cinematografica
a Fahriano e due cappelle funerarie a Jesi:
per la famiglia Santarclli nel 1905 — oggi
demolita — e per la famiglia Giovannini nel
19064,

A guesty atlivita affianea 'impegno didat-
tico: nel 1907 ¢ assistente (e lo sard fino al
'20) di I'Architettura Generale e le Applica-
zioni di Geometria Deserittiva presso la cal-
tedra dell'ing. L. Calderini nella Scuola di
Applicazione per gli Ingegneri di Roma.
In questo periodo acquista grande rilievo
l'esperienza del “‘Concorso per il miglior ti-
po di casa popolare”, abbinato al 11 Con-
gresso Case Popolari, svoltosi a Roma nel-
l'ottobre del 1911, al quale partecipa in col-
laborazione con Bellueei, vineendo il secon-
do premio (v. Bibliografia Ragionata).

1914-1930. Dopo la pausa dovata alla guer-
ra — alla quale partecipa come bersagliere
ottenendo la promozione a capitano per
meriti di guerra — l'attivita progettuale ri-
prende nel 1920 con una serie di villini ed
edifici per cooperative, e prosegue fino al
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201!/ Intervento ICP ¢ Sun Saha, 1907-1923
feon . Bellucei): prospettive d'insieme.
202/Progetto per il miglior tipo di case po-
polare ahbinato al 1T Congresso Nazionale
per le Cuge Popoluri, 1911: purticolore della
decoraziong o mattoni.

209/204/ Interventn ICP wel quartiere Te-
stacets, 1012: lotto XXXIII, fucciela su vig
. Branea; lotto XXXII, foceiate su via E.
Gessi e wiv A. Vespueet.

1930, anno in cui se ne perde ogni traceiz.
In questo periodo la sna attivita ottiene no-
tevoli riconoscimenti. Egli infatti riveste
cariche ufficiali anche di notevole impor-
tanza: da membre della Commissione per lo
stndio dei Problemi Teenici del Dopoguerra
nel 1918, a membro della Commissione
Edilizia del Comune di Roma dal 1921 al
1923; da membro del Consiglio Superiore
dell'Economia Nazionale nel 1923, a mem:
bro del Direttorio del Sindacato Iascista
Ingegmeri di Roma nel 1929,

Quanto alla sua attivith in campo costrutti-
vo ricordiamo, a Roma, gli edifiei per I'TR-
CIS 4 Piazza d’"Armi e & Villa Lancellotli —
che lo vedono impegnato nella definizione
di un diverso rapporto tra I'isolato e la citta
— e ivillini perla cooperativa “I1 progres-
so”" a Villa Fiorelli.

i questo periodo sona la easa per il fratello
Altilio a Falconara (1921), ¢ la sede della
Baneca Popolarc Cooperativa di Jesi (inau-
gurata nel 1928), oggi demolita ®.

Inoltre, ancora a Roma, per incarico del Mi-
nistero dell'’Agricoltura, Industria ¢ Com-
mercio, esegue il progetto dei Piani Regola-
tori delle citta-giardine a Roma Vecchia e a
Morntesacro (1919).

11 progetto del 1930 di un villine per sé& da
relizzarsi su un'area a via Dandolo a Roma,
insieme ad altri per i suoi familiari, ¢ 1z ri-
strutturazione di un casino di caccia a Jesi
(Villa “La Meridiana’), segnano 'ultimo
atto della sua attivita progettuale.

Dopo questa data la sua attivita si limita a
perizie e consulenze tecniche.

1967. Ancora Iucidissimo, in un'intervista
rilasciata al “‘Ciornale d'Italia’®, scmbra
voler sintetizzare i eriteri progettuali della
sud opera: “*(...) Ho sempre avuto 2 cuore 1
problemi socizali; e ho voluto costruire per il
popolo, partendo perd da solide basi. llo
edificato case economiche mquadrando
questo aggettivo nel suo giusto significato;
economniia non signifiea risparmio sulla qua-
lita. Economiz significa rendimento, dura-

ta-(..)"
1970. Il 2 giugno muore a Roma,

Nate

1 N. VErRnOLINI, Le Jesi di dert nelle foto di Lai-
g Schiawong, in: “Jesi e la sua valle”, 1982

2 N. VErnovixt, Jest wel primo Novecento,
in: “Jesi e la sua valle”, 1974,

3 Al 1913 rizale "approvazione del progetto dei
lotti lungo le mura a San Saba. Tn vealta il vap-
porto di lavoro con U1CE si protrarrh fino al 1921
con la direzione dei lavori a Sar Saba.

4 Dall’Archivio deghi 1[#fici Cimiteriali del Co-
mune di Jesi. Per un commento alla Cappella
Santarelli, vedi: B. Biacerr:, Due eappelie nel ci-
matero di Jesi, in “IUvista Marchigiana Tllusrra-
la, n. 2/1907.

& 5. GASPARONI, (a cura di), La Banci Popolare
Cooperativg di Jesi, Jesi, 1966.

¢ Averd Ledilizia di wia Sebino e vig Chiona, in:
“1l Gigrnale d’Ttalia”, 29-29,10,1967.

B. Regesto delle opere 1 Roma

1905-1910. Periodo di attivita professionale
all'interno dell’ICF. Gia dalle prime realiz.
zazioni P. tende ad intradurre elementi dj
innovazione rispelto alla tradizione otto-
centesca della casa a bloeco, mettendo in
pill diretta relazione le corti interne con lo
spazio urbano. In questo senso va inlerpre-
tata I'attenzione nel disegno degli elemenri
che organizzano |'area interna al fabbrica-
to. Sard questa una delle caratteristiche ri-
correnti in pran parte delle realizzazioni
successive.

1905

— Caome membro dell'ufficio teenico del-
I'ICP collabora alla realizzazione di
edificio in via Flaminia — oggl demolito

¢ alla ristrutturazione di un edificio in
via Timisi (ASC-ICT).

— Intervento per T'ICP a San Saba: al
1910 risultanc approvali i progetli per i
lotti I, 101, VIIL.

1906

— Villino per il eav. . Nuvoli presso via
Latina (ASC).

1907

— Interventi per 'lCP al Celio I, Tiburtino
I e ristrutturazione di un edificio in via
Bodoni (ASC-TCT').

1908

— Fabbricati per I'ICP in via Osticnse e
via Ariosto (ASC-1CP).

— Bala cinematografica *Teatro Umber-
to'" per il sig. G. Jovinelli in piazza del-
I'Unila e fabbricate annesso (opgei demo-
liti) (ASC).

— T'rogetto di massima di un fabbricato
per la Coop. “Unione Capitolina” fra gl
impiegali comunali in via del Portico
d’'Otravia (LaT).

1904

— Sala cinematografica per il sig. C. Pen-
nacchioli in via A. Manuzio (oggi demoli-
ta) (ASC).

— Iabbricato ad uso abitazione e magazzi-
ni per il sig. 4. Di Palma in via G. Giu-
lietti (ASC).

— Villino per I'avv. F. T'agliaro in via Fro-
perzio, soprelevato nel 1911 {vggi demo-
lito) (ASC).

1911-1915. Uscito dall'lCP nell’'ottobre del

1914, continua a collaborare con I'lstituto

con il progetta di aleuni lotti per Testaccio

II e con il completamento dell’'intervento a

San Saba. In questi interventi la composi-

zione dei prospetti si articola in modo del

tutto diverso rigpetto a quella delle prime
realizzazioni per 'Tstituto, La seomparsa
dei numerosi ricorsi orizzontali permette

I'introduzione di un ordine gigante costitui-

to da un alto cornicione sorretto da grossc

paraste in mattone,

All'interno di questa nuova compesizione

del prospelto, acquistane una maggiore in-

dividualiti i singoli elementi, arricchiti dal-
la decoraziene in mattoni,

Le innovazioni di questi interventi per

I'ICP non trovano riscontro in gran parte

delle realizzazioni per privati.

1911

— Intervento per I'ICP a San Saba: al
1913 risultano approvari i progetti del-
Pasilo per “bambini deficienti” (lotto II)
e quelli dei lotti V1L, 1X, X, XI. Dell’an-
no successivo @ 'appravazione della ri-
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205/Progetio per la “Cooperativa, Condu-
centi Vetture™" di un edificio per abituziond
€ seuderie tn via Lv. Filtberto, 1012: prospet-
to prineipale e mianta del primo piano,
206/Progetio per wn fubbricato per ln coope-
rativa «Case dei Pipografis al lungotevere
degli Anguillora, 1914 prospetto sul lungo-
tevere,

strutburazione di parte del lotto L, in se-
guito a gravi lesioni subite da aleuni vil-
lini a causa di cedimenti del Lerreno di
fondazione (ASC-ICF).

— Soprelevazione di un fabbricato per
I'ICP in via Flaminia (ASC).

— labbricato per E. Di Palma in via
(stiense, poi sopraelevato nel 1924 dallo
stesso P, (ASC).

— Bistemazione ed ampliamento di un villi-
no per Lolamora De Hernandez in via
Sardegna {ASC).

Fabbricato per Ida Du Challiot in Bel-
lucei tra il viale Trastevere ¢ via Cardi-
nale Merry de] Val (ASC).

1912

— Intervento per I'ICP a Testaceio IT: ven-
gono approvati 1 progetti per i loll
XXX, XXXII, XXXITT, XXXIV (ASC).

— Progetto di abilazioni e scuderie per la
“Cooperativa Conducenti Vetture'' In
via. B. Filiberto (ASC).

1913

— Fabbricati per la “Cooperativa Appia’ a
Porta Latina: al 1914 risultano approva-
ti progetti di fabhricati di case a schiera
nei lotli C e D (ASC).

- Restaure di un fabbricato in via Pani-
sperna (AQP).

1914

— Progetto di fabbricali per la “Cooperati-
va Casa dei Tipograti” al lungotevere
degli Anguillara (ASC).

1915

— Progello di fabbricato per E. Di Palma

]9]1)11 viale del Campe Boario (ASC).

— Progetto per la cittd-giardino a Roma
Vecchia (ICP).

— Citta glardino Aniene, con V. Del Bufalo
e (. Giovannaoni (ICD).

1920-1930. Il rapporto isolato-¢itta si modi-
fica ed il lotto si richiude parzialmente. An-
che le logge “passanti” che in San Sabsa e
Testaceio assumevano un ruole di ““filtro™
tra spazio interno e spazic esterno, ora per-
dono importanza. Dal punto di vista forma-
le, Ia ricerca di Pirani si avvale di ulteriori
elementi quali terrazzini, fasce affrescate,
ed un pilt esteso uge dell'intonaco, che ors
prevale sul mattone ¢ sulla pictra.

1920

— Progetto di villino con garage per G. Ci-
rine in via U. Bassi (ASC).

— Gruppo piazza d’Armi per I'LRCIS
(Coll.Pr.).

— Gruppo Villa Lancellotti (lotti A, B) per
I'IRCIS (Coll.F'r.).

— DProgetto di fabbricato per la Soe. Ano-
nima Cooperativa “Ttalia Nuova'' tra
viale Regina Margherita c via Morgagni
(respinto e sostituito da un progetto di
V. Ballio Morpurga) (ASC).

— Fabbricato per la Cooperativa tra impie-
gati dello Stato “La Fidueia” in via Li-
venza, del quale nel 1922 viene ampliato
Pattico (ASC).

— BSistemazione c restauro di un tabbricato
per G. Carra in via Casilina alla Marra-
nella, poi ampliato nel 1921 (ASC).

1921

— Gruppo Villa Lanecllotti (lotti C, D) per
l’IR%S (Coll.Pr.). ( 3

1922

— Gruppo Villa Lancellotti (lotti E, F, ()
per 'TRCIS (Coll.I'z).

— 360 villini economiei per la “Cooperati-
va Il Progresso” a Villa Fiorelli (ASC).

1923

— Fabbricato per la cooperativa tra ferra-
vieri dello Stato “I Latina” fuori Porta
Latina (ARC).

— Progetto di 13 villini per la cooperativa
tra impiegali dello Stuato “T1 Latina"
fueri Porta Latina (ICP).

— 2 fabbricati per la cooperativa tra impie-
gati della Cassa Nazionale per le Assicu-
razioni Saciali (ex “Ferrero di Cambia-
no'’) in viale Carso ¢ via Costabella
(ASC).

1924

— Progetto di massima di un fabbricato
per la cooperativa tra impiegati dell'Tsti-
tuto di Credito per la Cooperasione “Al-
ma Domus™ in viale Regina Margherita
(ASC).

1925

- Progetto definitivo di fabbricato per la
“Cooperativa Alma Sedes”, gia “Alma
Domus” (ASC).

— Casette a Grotlu Perfetta per la “Coo-
perativa Roma'’ fra i tramvieri comunali
{ASC).

— Fahbricato per la “Cooperativa Avvoca-
tura Eriale” a piazza Mazzini, poi modi-
ficate e sopraelevato dallo stesso DT
(ASC).

— TWabbrieato per . 1} Falma in viale del
Campo Boarin (ABC).

1927
Gruppo Villa Lancellotli (Lotto T), per
I'IRCIS (ASC).

1930

— Progetto del villino Pirani in Via Dando-
lo (ACS).

C. Regesto degli scritti di Quadrio Pirani

— Per Lacquedotto di Jesi (mote eritichel,
Jesi 1907,

— Per l'acquedotto, in:
5.4.1911.

— (con G. Bellucei) Progetto di un tipe di
cusu, pupolare per Roma, relazione pre-
sentata al concorso per il miglor tipo di
casa popolare, Roma 1911.

— L& causs che hanno prodaotto le lesiond di
une case 0 Roma. Pevizia stragiudizio-
e, Roma 1914,

— Sulle fondazioni delle case popolari o
San Saba in Eoma, Roma 1915,

— T teenich wtaliond e il lovo inquadramento
nellu presente guerra, in: “Annali di Tn-
gegmeria e d’Architettura”, n. 14/1918.

— Frepariame Usrganizzazione seientifi-
co-tecnica del dopoguerra, in: “Vie Nuo-
ve”’, n. 23-27, 1918,

Sulla questione della wtilizzazione degli
ingegnert italiani nelln noslra guerra,
in: “Annali di Ingegneria e di Architet-
tura, n. 19, 1915, ’

— Liindervento dello Stato nella erisi delle
abitoziond, in: “LiEpoca”, 29,3.1919.

— Casae popolare e erisi dell'abitazione, in:
“Vie Nuove”, n. 35/1919 (poi pubblicato
in opuscolo).

Per ln soluzione delln erisi edilizio in
fioma, relazione della Cormmissione no-
minata dall'Associazione tra i Cultori di
Architetlura e dalla Societa degli Tnge-
gneri ed Architetti [taliani, in: “Annali di
Ingegmeria e di Architettura”, n. 3/1920.

“La Strada”,
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207/Progetio di un fabbricato per lo. covpe-
ratwae «ltalia Nuovar ira viale Regina
Muargherita e via Morgagni, 1920, respinto
dulla. Commissione edihizia comunale per-
ché difforme delln tipalogio o palazzive
permesse, dalle norme. Sulla stessa area
vervd costyuitn la «Palazzing dellu Meri-
dianan di Vittorio Bellio Morpurgo seeon-
do un progetto presentulo nel 1922,
208/Progetto per abitaziont della cooperati-
va tro imptegots dell'fstituto di Credito
«Alme Domusy tn viale Regina Margheri-
ta, presso Valla Torlonin, 1924 prospetto
sul viale,

209/210/Lottizzazione a vin Taranto (Villy
Fiorelli) per 350 villing economiet della coo-
perativa «Il Progressos, 1922: planimetrig
generale e progetto di casetle abbinate da
cingue wens (prospetto sulla via di lothiz-
zozI0NE).

211/Villa «La Meridiana» o Jesi, 1930.

— Sulla erisi delle abitozrond, in: “Annali
dell’Associazione Nazionale degli Inge-
gneri & Architetti ltaliani”, sezione di
Roma, n. 2/1926.

— Sulla sistemazione del Largo Argevntina,
relazione della Commissione nominala
dai Circoli di Cultura dei Sindacati Fa-
scisti depli Architetti e degli Ingepneri
di Roma, in: “Bollettino del Sindacato
Provinciale Fascista Ingegneri”, n.
3-4/1929.

— Per lo. memoria 42 un papa benefico, in:

“Tl Messaggero’, 15.9,1982.

— Ancora per UArco Clementine, in: “Il

Messaggerd”, 21.9.1932.

— Sui eritert di valutozione dei fabbricats,

in: “Architettura” n. 9/1938.

— Cuause: condominio Via XX Settemlre
93-b comtre [Istituio Nuzionale Previ-
denza, Sociale, tmpresa Elia Federic,
C.LM., dotl. ing. Poolo Nepeli. Relazionc
del consulente teenico dell'impresa Elia
Federici, Roma 19486,
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INNOCENZO SABBATINI

A. Biografia cronologica

1891. Innocenzo Sabbatini nasce ad Osimo
il 19 marzo.

1891-1913. Tl prime perindo osimana & fon-
damentale per la formazione di 8., perché é
segnato da esperienze che influenzeranno
sostanzialmente il suo approceio all’archi-
tettura. Ci si riferisce in particolare all'in-
fluenza esercitata su di lui dal suo “‘mac-
stro”, lo zio Costantino Costantini, che ghi

’. pr . . comunica, oltre alle nozioni di modellazione
4 - (Innoeenzo Lu allievo e pol assistente presso
e ———— \. : una scuola scrale di artigianato diretta dg.l-
e L R &% lo zin), 'amore per l'aspetto artigiznale del

costruire, la simpatia per certi materiali (il
mattone, la terracotta). I questi anni sono
le prime esperienze di lavoro come assisten-
te edile presso il Comune di Osimo, e le pri-
me esperienze di progeltazione. Partecipa
al dibattito architertonico locale, tra 'altro
attraverso lettere ed articoli pubblicali sul-
la stampa leoeale,

1913. Si trasferisce a Homa nel 1913 e nel
giugno dello stesse anno & assunto come di-
sgrnatore all'TCP, dove € introdottlo dal eu-
gino L. Costantini.

1913-1918. Tl suo primo contatto con Roma
li procura delle forti impressioni, che rive-
lano il suc rapporto quasi emozionale con
I'architettura. Nei confronti dell’antichita
romana nutre immediatamente rispetto ed
ammirazione. Risale a guesto perinao la sna
avversione nei confronti del modernismo
rappresentato a Roma in guegl anni da
(ziovannoni, Basile e Piacentini. [la contat-
ti con impertanti studi professionali, (Pia-
centini, Foschini ¢ Pirani) ma ¢on nessuno
stabilisce una duratura collaborazione. Lii-
stintiva ostilita per il liberty & confermata
durante il soggriorno a Milano (eitta in cui
Sabbatini svolge parte del suo servizio mili-
tare ed in cui rimane impiegandosi come di-
segnatore presso lo studio di architettura
industriale dell'ing. Omodeo) dove lo stile
aveva trovato larga diffusione.

1918, Tl 6 gennaio ottiene il diploma, di pro-
[essore di Disegno Architettonico presso
I'’Accademia di Brera. Alla fine dello stesso
anno viene assunto nell'Ufficio Progetti
dell'ICP di Roma.

1918-1931. | primi anni di lavoro presso I'l-
stituto lo vedono influenzate, sus malgrado,
dai modi “viennest” e dal barocchetio pro-
posto da Giovannoni. In questo contesto
viene spinto ad interessarsi dell’architettu-
ra minore e di provineia che egli scopre ric-
ca di spumti, “... una vera e propria minie-
ra'. Diviso quindi tra barocchetto, spesso
richiesto dalla stessa Commissione Edili-
zia, e gli echi del razionalismo tedesco che
giungevano in Italia, S. @ alla ricerca di una
strada autonoma in una situazione di au-
tentico disagio. Rimane come punto di rife-
rimento, comungue, I'intenzione di “... non

212{Tanocenzo Sabbatini: cose economiche
nellintervento 1CFP «igzza ddrmi 1T,
1825-26: particolare di wan soluzione
dangolo.

abbandonare il classico”.

1 dodiei anni di lavore all'TCT? sono all'inse-
grna i una incredibile fertilita e di inleressl
poliedrici. 1 progetti da lui elaborati sono
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213/Indervento ICP dlrionfaule II», 1923-26:
planametrie dei lotti tra via Andrea Doria,
wia P Giannone, ma. Telesio e lo, circonval-
luzione Clotdin.

214/Intervento ICP a Piozza d'Armi sud lol-
ti XLIV A e B (1926) e XLVIIT (iniziato nel
1921 eon edifici w villing e completato nel
1926 eon tipologia mista).

215{Alberghi Suburbavi al quartiers Gar-
batelln, 1927-28: studino variante allingres-
30 su vie Pereolo ol lollo XLIT.

innumerevoli (spesso in collahorazione con
il engina 1. Coostantini o con altri progeltisti
dell'TIstitulo). Particolarmente intenso ¢ si-
gnificativo & il rapporto di profonda amici-
zia, oltre che professionale, econ Palmerini:
analogia di gusti ¢ lendenze che un con-
fronto attento tra le loro opere potrebbe
mettere in luce. La rapida realizzazione di
gran parte dei suoi progetti consente inol-
tre a 8. il fondamentale confronto tra pro-
gettato e costruito. Ha sempre modo di oc-
cuparsi, con entusiasmo, della costruzione,
trovando lui stessoe in cantiere le soluzioni a
problemi che le manovalanze sono incapaci
di risolvere.

Al di fuori dell’attivita interna all'Tstituto,
sano da segnalare il progetto del bloeeo IN-
CIS a Milano (1928), i progetti per I'IRES
e per I'lstituto per le Case dei Dipendenti
Comunali (1924 & 1925 risp.) e quello redat-
to per il concorso per il ponte Casanova a
Napoli (1930). Nel 1927 otticne I'iserizione
all’albo professionale degli Ingegneri e de-
gli Architetti di Roma.

1928, Vienc nominato capo dell’Utficio
Progetti e Costruzioni dell' ICP con un eon-
tratto biennale a partire dall’inizio
dell’anno.

1929. Nel marzo rassegna le dimissioni dal-
I'ICP per contrasti con il presidente dell'l-
stituto A. Calza Rini e forse con la speranza
di utilizzare meglio le proprie capacita nella
libera professione, cosa che del resto si era
positivamente verificata per Pirani.

1931-1983. Dal *31 in poi si dedica alla libera
professione con studio in viz Dandolo 4 Ro-
ma. Negli anni precedenti la guerra elabora
ancora aleuni progetti per I'ICT" (Trionfale
Nuovo, Garbatella, Bufalotta) e partecipa a
numerosi concorsi. Contemporancamente
riprende i ¢ontatti con Osimo. Qui si svolge-
3 prevalentemente la sua attivitd dopo la
guerra.

La presenza di 3. architetto ad QOsimo ¢
molto significativa, ed investe moltissimi
temi di architettura: maonumenti funebri,
scuole, ville, cuse per appartamenti, restan-
ri, arredi urbani, piani urbanistici. I suoi
primi lavori rignardano una serie di proget-
Li per la costruzione di monumenti fimebr,
opere in verita estremamente elerogenee,
Nelle opere successive riprende temi gia
sperimentati nella stagione romana: la
grande scala, 'oggetta architettonico come
cmergenza urbana (forre dell’acquedotto,
1933), la ricerca dell” “effetto citta” (Istitu-
to S. Carlo, 1958), il minimo funzionale per
le abitazioni (Villaggio Morelli, 1445, non
realizzato). Riprende anche gli interessi ur-
banistici (Programma di Fabbricazione di
O=imo, 1960) e inoltre interviene nel re-
stauro e nella ristrutturazione di numerosi
edifici cittadini. Per questa sua lunga attivi-
t& viene cletto membre dell’Istituto Mar-
chigiano di Scienze, Lettere ed Arti di
Ancona.

1982. Gli studi compiuli negli ullimi anni,
grazie anche alla collaborazione data da S.
al lavoro degli storici, consentono la realiz-
zazione i una mostra antologica, prima a
Roma, poi ad Osimao, e la pubblicazione di
un esauriente catalogo a cura di B. Regni
ed M. Sennato (198%). Nell’'aprile 8. viene
intervistato da G. Remiddi nella sua villetta

in via Dandolo a Roma. Tn questa oceasione
egli dimostra aneora una eccezionale pron-
tezza di spirito e vivacita intellettuale.
1983. Muore all’eta di 92 anni, ad Osimo, il
T Ottobre,

B. Progelli ¢ opere realizzali a Roma
(1919-1943) *

1919-21. Case popolari ICP “Piazza d’Armi
I” (demolite); lotti 45, 46, 48, tra viale An-
welico, vie Monte Nero, Monte Santo, Osla-
via, Vodice, Sabolino (TACP-A.S.).

1919-22, Complesso di case popolari ICP
“Trionfale 11"; iotti, 1, 2, parte del 3, parte
del 4, 5, trale vie Doria, Mocenigo, Candia,
Pisani, piazzale degli Eroi, prospetlo su via
Caracciolo e prospctto su via Lauria
(TACT-A.S.-POR).

1919-22. Palazzine popolari ICP alla Garba-
tella; nei lotti 1, 2, 3, 6 (demolita quella del
lotto 1); vie Cialdi, delle Sette Chicse, della
Garbatella, piazza Brin (A.3.).

1921. “Casa dei bambini” a “Trionfale II",
lotto 5; via di Lauria; con I. Costantini
(LACP).

1921-23. Edificio pubblico TCP alla citta
glardino Aniene; piazza Sempione (C.B.).

1922 ca. Progello di un edificio di assisten-
za alla maternita e all'infanzia per I'Opera
Pia Magza; via Monte Santo, viale Angeli-
co; con I, Costantini (A.8.).

1922 ca. Progetto di un edificio di assisten-
za alla maternita e all'infanzia per I'Opera
Pia Mazza; via della Luce (L.8.).

1922-26, Edificio ICP per abitazioni e cine-
ma alla cittd giardino Aniene; piazza Sem-
pione, via Gargana (A.S.).

1922 ¢a-1925. Quattro palazzine e autori-
messa costruite dall'TGP per conto terzi;

vie Dandolo, Casini (A.S.).

1923-26. Complesso di case popolari [CP
“Trionfale 111” e cinema Doria; lotti 8, 6, 7;
tra eireonvallazione Clodia, piazzale degli
Eroi, vie Doria, Giannane, Telesio (TACP).

1923 ea. Sopraelevazioni e integrazioni alle
case popolari ICP di G. Magni a Testaccin
(L.S-IACP),

1923 ea. Sopraclevazioni alle case popolari
ICP “Ostiense” (1.8.).

1924, Progetto per la “Casa di Nestore'';
via Adige (A.S.).

1925. Villino Sabbatini; via Dandolo (L.S.)

1925-26. Complesso di casc cconomiche
ICP “Piazza d’Armi 117 lotti 44a, 44b; tra
le vie Monte Santo, Vodice, Oslavia, De Cal-
bali, Sabotino (A.S-IACP).

19256-27. Casa economica ICP “Trionfale
IV"; vie Premuda, Trionfale, Circonvalla-
zione Clodia (A.5.).

1925 eca. Palarzina Maraini; via Bari (I5.).

1926. Casa popolare ICP alla Garbatella;
lotto X; via Craverp, piazza B. Romano
(CB.).

1926. Cingue palazzine popolari TCT alla
Garbatella; lotto XIII, vie Passino, Vittor,
Guidotti (LACP).
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216/Fdificio per abitazioni economiche ol
quartiere Testaceio tro mo Marmorata, via
Brance e win Vienvitelli, 1927-29: prospetto
luterale.

2171218/ uditicio per abitaziond ¢ cinemo-
%at'ru «Palladiumy al lotto XTT del quartier
l':fwbgwe!-!a, 1927-30; stato attuale ¢ ploni-
melria generale dell area.

219/Cuse economache ICP a gradoni i wa
della. Legu Lombarda, 1929-30.

1926-27. Palazzine popolari ICP alla “Far-
nesina "' (C.B-A.S-IACP).

1926-27, Palazzine popolari 1CP a Porta
Latina (TIACT").

1926-28. Case economiche di completamen-
to al lotto 48 di “"Piazza d’Armi I, via Mon-
te Santo, Dslavia, Vodice (1ACP).

1926-29. Edificio TCP per bagni pubblici,
abitazioni e studi per artisti alls, Garbalella;
lotto XIII; vie Guidotti, Ferrati, piazza Ro-
mano (A.3.).

1926 ca. Palazzina; via Belluno (A.8.).

1926 ea. Tre palazzine ICP alla Garbatella;
lotto X1V; vie Vittor, Persico (1.5.).

1927. Progetto per un complesso di case
economiche TCT “Testaceio TV"'; vie Bran-
ca, Marmorata, Vanvitelli, piazza 8. Maria
liberatrice (IACP).

1927, Casa economica ICP “Irionfale V';
circonvallazione Clodia (TACP-A.8.).

1927-28. Alberghi Suburbani alla Garhatel-
la; lotti 41, 42, 43, 44; piazza Bifti, circon-
vallazione Qstiense, piazza Da Lucea, via
Carcereri, piazza da Tomba, via Pennabilli,
piazze Bonomelli, viale Massaia, piazza Da
Carbonara, vie Pergico e Lasagna
(LACP-A.B.).

1927-29. Due palazzine popolari ICP a Villa
Fiorelli; lotto II e sistemazione generale;
vie Treviglio ed Enna (A.3.).

18927-29. Case economiche [CP “Testaceio
TV"; via Marmorata, tra le vie Branca e
Vanvitelli (IACP-A_S.).

1Y27-2Y. Palazzine ICH a via Sannio; vie
Sannio ¢ Amiterno (A.5.).

1927-30. Casa eceonomica ICP; via Armin-
jon, tra viale delle Milizie e via Bettolo
(TACP-A.B.).

1927-30. Edificio ICT per cinema-teatro e
abitazioni alla Garbatella; lotto XII; piazza
Romano, wa le vie Passino e Crovero
(TACP-A.8).

1927 ca. Villa Giacchelti; via Bosio (A.S.).

1928-30. Casa dei bambini “1., Luzzatti’” al-
la Garbatella; piazza Longobardi (IACP-
A8

11928-30. Due palazzine ICP a “8. Pancra-
zio”’; vie Algardi, dei Quattro Venti, Bolo-
gnesi (IACP-A.8)).

1928 ca. Talazzina; viale delle Milizie, via
Avezzana (1.8.).

1928 ca. Casa d’abitazione in via Modena;
vie Modena, Torino (1.5.).

1928 ca. Autorimessa pubblica; via Moedena
(I.8.).

1929, Progetto per il lotto IX alla Garbatel-

la; tre edifici d’ahitazione, palestra, piscina
e mercato coperto; vie Fineall, piazza Ro-
mano, vie Orlando, della Garbatella, plazza
Pantera (A.S.).

1929-30. Progetto per il complesso TCP
“Trionfale Nuove'"; tra le vie Pisani, Cipro,
Fra Albenzic (A.S.).

1929-30. Casa economica ICH 8. Ippolito
IT""; detta la. “Casa del Sole”; via della Lega
Lombarda (TACP).

1930. Trogetto per le case popolari al lotio
19 della Garbatella: piazza Sauli (A.S.),

1931. Progetto per edifiei ICP in via della
Ginliana (A.S.).

1941-43. Case minime popolari TCP “Buta-
lotta™; 20 fabbricati (demolite ad esclusione
dei [abbricali 18, 19, 20); via della Bufalot-
ta (IACP).

1942 ea. Progetto di trasformazione per la
villa del conte Leopardi Ditrajuti; via No-
mentana (A.S.).

1943. Progetto di case pogola.ri ICP alla
Garbatella; via Persico (A.8.).

1943. Case popolari per famiglic numerose
1CT" “Rufalotta”, 20 fabhbricati a completa-
mento del gruppo di case minime; via della

Bufalotta (demolite) (IACP).

* 11 regesto € stalo elaboralo sullo studio di B.
Regni e M. Sennalo pubblicato nel eatalogo “In-
nocenze Sabbatint” (Rome, 1982) cui si nmanda
per le vpere eseguile dopo 1l 1943 e quelle ese-
guite fuori Roma.

C. Concorsi

1924. Canecorso per un progetto di casa eco-
nomica bandito dall'Tstituto Romano dei
Beni Stabili ¢ promosse dall’Associazione
dei Cultori d’Architettura; via Giannone;
terzo premio ex-aequo (Relaz. Comm.
1924).

1925. Concorso per un progetto di casa eco-
nomica bandito dall'Tstituto delle Case per
1 Dipendenti Comunali; piazza Mazzini (pro-
posto per un premic) (AAD.).

1933. Concorso per il palazzo delle Poste e
"Telegrafi di Piazza Bologna (A.S.).

1941. Concorso per il progetto di un fabbri-
cato per I'lstituto Autonomo Case del Go-
vernatorato a Grottaperfetta (A.S.).

D. Regesto degli seritti di 1. Sabbatini:

Per I'edificio scolastieo, in “La Sentinella
delle Marche’”, n. 2, febbr. 1913. '
Emerge il senso di praticita del giovane
Sabbatini che contesta i progetti di due dei
suoi illustri eoncittadini (Costantini e Fa-
gioli) per la loro dispendiosita e per i preve-
dibili lunghi tempi di esecuzione. Sabbatini
propone I'ampliamento dell’edificio esisten-
Le e centra 1l problema progettuale sulla
praticita, 'igiene e 'eegnomicita.

A proposito del nuovo Cinemaiografv in:
“La sentinella delle Marche”, 25 maggio
1913,
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220{Progetto di «Grattacielo Ialienos,
1827,

nella pag. seguenle

221/Progetto di allargamento di vin del Tri-
tone, 1825

22e/Progello i allovgumento di vie M.
Munghetti, 1925.

223/Edifier per abitaziont dellICP al lotto
I delln Cittd Giardine Aniene ira le vie
Gargane e Abelone ¢ le pinzze Sempione e
Monte Baldo, 1925,

224/Case economiche dell’TCP «Flamivio
1w, 1925; fucciatle su piazza Perin del Vogo.

ALESSANDRO LIMONGELLI

A. Biografia cronologica

1880. Alessandro Limongelli nasee il 7 lu-
glio al Cairo in Egitto, Poco si sa del primo
pericdo della sua vita, truscorso in Egitto e
successivamente in Thseana in un ambiente
umile ma ricco di stimoli per le sue future
ricerche architettoniche,

1912. A Roma, congeguite il diploma presso
PAccademia di BB.AA. in via Ripetta, con-
tinna a frequentare 'ambiente dell’Accade-
miy stringendo rapporti di amicizia con E.
Del Debbio, P. Aschieri, F. Del Neri, F. Fer-
razzi, A. Selva, V. Volterrani. In questo pe-
riodo collabora anche allo studio di M. Pia-
centini.

Ancora in formazione, le suc seclte sono
prive, in questi primi anni romani, di esiti
progettuali. Tn ogni caso dimaostra la volon-
4 di superare il condizionamento linguisti-
co e formale dell'educazione accademica
cercando nuova strade, in hilico tra le istan-
ze di rinnovamento e un pia diretlo contal-
to con la tradizionc '

1920. Tnizia l'attivita professionale parteci-
pando alla prima e alla seconda (1921) pro-
va del Conecorso Nazionale per il Monumen-
to-Ossario al I'ante Italiano sul San Miche-
le, risultandone vincitore.

Il Mausolco-Ossario da lui ideato non verra
mai realizzato, ottenendo tuttavia il succes-
so della eritica 2.

1921. Apre il suo primo studio in via Flami-
nia 10, firmandosi Alessandro Limongelli
Architetto,

1924. E vincitore ex-aequo del primo grado
del concorso nazionale per I'Arco di Trionfo
di Genova; partecipa quindi alla TTT Bienna-
le Romana d’Arle.

Nello stesso anno, in preearie condizioni i-
nanziarie, ottiene il suo primo incarico pub-
blica: il presidente dell'T.C.T. Calza-Bini gli
affida, con il sistermna dell'appalto-concarso,
la progettazione di case economiche nel
quartiere Flaminia e alla Citta-giardino
Aniene. La breve esperienza professionale
nell’LC.F. — l'incarico aveva la durata di
due anni — gli consente sperimentazioni
lingmistiche identificabili nel cima del ba-
rocchetto romano?2,

In questi anni & a continuo contatto con al-
tri progettisti quali De Renzi, Aschieri e
successivamentle Sabhatind,

1925. E membro della Commissione Edili-
zia del Governatorato di Roma in qualita di
progettista addelto alla sistemazione dei
monutnenti; in seguito viene ammesso alla
sezione “‘Architettura” dell'ufficio P.R.G..

1926. Tl viaggio di studi in Kigitto, concesso-
gli dal Governatorato di Roma, per svolgere
un'analisi dell’archiletlura medilerranes, &
in linea con un interesse quasi piranesiano
per la forma architettomea, manifestato
durante le precedenti ricerche sull’architel-
tura romanat “La sapienza disegnativa
ed evocaliva” nel ricostruire i monurenti
cgiziani ¢ romani viene premiata dal suc-
cesso della mostra personale tenutasi nello
steaso anno a Roma =
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1927. Per il solo Anno Accademico 1927-
28, & assistente volontario al corse di Dise-
gno Architettonico per la Composizione
Architertonica nella Seuocla Superiore di
Architettura.

1929. Partecipa, in collaborazione con
Aschieri, Boni. Del Debbio, Fasala, Foschi-
ni, Giobbe, Giovannoni, Nori, Venturi, alla
Mostra dei Piani Regolatori per la Citta di
Roma. con il progetto ““La Burbera’.

E nominato sovrintendente al PR.G. della
citta di Tripoli per il Governatorato di Ro-
ma, runlo che eserciterd fino alla morte &,

1932. L. muore '8 [ebbraio sul lungomare
G. Volpi di Tripeli colpito da un attacco
cardiaco.

Note

1 “hi lo comosce daghi anni dell’'anteguerva, ri-
corda di aver veduto nel suo studio disegni di co-
struzioni industriali, progetti di edilizia di taglio
modernisaimo, a eui non ara estraneo 'influsso
di Santelia.

Egli ritenne insufficienti quei mezzi ad esprime-
re le idee monumentall care al suc temperamen-
to; e ritorné con passione all’antico. Un segno
della sua vigoria & dato pero dal rifiuto di conti-
nuare z svolgere le forme del neocinguecento e
del neobaroeco allora di moda e dal sue tentativo
di rielgborare con senso del tutto personale le
forme della pitt augusta e severa romanitd’". (da
Prematura morte di Alessandre Limongelli, in
“Architettura ¢ Arti decorative’’, marzo 1982).

2 Inun giornale dell’epoca & seritto: Y(...) in oc-
casione del eoneorso al Fante nol gostenemmo
che non hisognaya fare un monumento lacrimo

geno conie moltl concorrenti avevano progetta-
to. Il Limongelh aveva capito che hisognava fen-
tare un'opera di mole e di sentimento imperiali,
romani’, (da Larchitetic Lamongelly, in " La "[ri-
buna', 10-4-1932).

A proposito dell’'antichita classica scrive: "'Cosa
€ dato di creare alla nostra arte moderna in que-
sto periodo di faticosa elahorazione di tentativi
di ricerea? Nullu in modo possibile, dato uno stu-
div appussionalo e ledele del nosiro passalo di
Arte Clussics, dal quale sviluppi non una pedis-
sequ imitazione, ma una inlerprelazione nuova
con l'unima di un moderno (...) con lo spirilo e la
semplicila di ogyl, con intendimenti e con pen-
sieri nuovi, revolgersi ulle veeclie cose ¢on un's-
nima nuova. Questo ho fatto chiedendo ispirazio-
ne a quanto di pitt puro e di pid romana abbia il
nostro passato di Arte, (dalla relazione allegata
al progetto presentato alla prima prova del Con-
corso per il Monumento-Ossario al Fante sal San
Michele, archiviata nella Riblioteca della Galle-
ria Nazionale d’Arte Moderna di Roma).

Berive ancora L. nel suo unico seritto pubblica-
to: “Rispettata la linea, bisopmava fermare in
forme nostre la costruzicone. Sfugge la bravura
stilistica ad un monumento celebrativo della raz-
za. A pli stessi elementi che furono e che saran-
no i fondamentali segni costruttivi nell’architet-
tura relipiosa, noi dobbiamo chiedere per il
Monumento-Ossario al Fante d'Ttalia I'ispirazio-
ne essenziale’, (da A, LiMoxceLL], Monwmerlo
Qssario al Fante Italiono, Roma 1921).

L fuma raggiunta gli permetle un maggior con-
tatto con letterati, eritici ed artisti del Lempo,
lestimoniato, fra Ualtro, dai rapporll epistolari
intrattenuti con alcuni di loro (alcune lellere
seritte a Papini, Calza Bini cd altri sono archi-
viate nella Biblioteea della Galleria Nazionale
d’Arte Moderna di Roma).

3 “Intanto l'artista cra entrato all'Istituto delle
Casc Popolari ed ivi ered bei progetti di fabbrica-
ti specic per 11 Quartive Flamivio. In quei grandi
ecornicioni terminali si divehbe di rivedere i coro-
namenti dei templi classici. Soprattutto Uartista

possiede un sentimento che chiamerei: dorice. 1
“dorica” Limongelli profila sulls nudita della
parete una liscia membratura archiletionica ed
applica lo scudo di un’arma come se fosse un ma-
scherune decorativo. In questo arcaismo larti-
sta nulla concede ai gusti del tempo, ma segue
la sua natura che non vuol perdersi nelle finezze,
ma concepisce sub specie ceternitatiz. (da C.

- CECCHELLL, Profili di giovant arehitetti in: "‘Ar-

chitettura e Arti decorative’’, wol. I, 1927
pagz. 287.

4 “(...) nepli studi sulla architettura romany ed
egiziana, (...) egli ha dimestrato che andava cor-
cando la religione del numera, il segreto dei vuo-
ti o dei pieni, la radice dells potenza espressiva,
malgrado ¢io non fusse futto in modo rigoroso.
Evidentemente egli sperava, nel meseolare pli
clementi delle pit disparute tradizioni (gualche
volta nel confonderle) di ricrovare un bandolo re-
stato vivo ed utile al disopra del tempo™, (da C L.
Orro, Alessandro Lisnongelli, in *“‘Architettu-
ra”, agosto 1933).

5 “YVeramente degni della grande tradizione
prospettica italiana, i disegni di Limongelli sono
stati maestrl a tutti gli architetti romani dell'ul-
timo decennio tanto da divenive insopportabili
nella continna imitazione’”, (da Larchatetio Li-
mongelld, in *La Tribuna”, 10-2-1932).

6 “I] contatto con l'ambiente della Libia, che
eghi visite sovente negli altimi tempi in qualila di
sovrintendente al Piano Regolatore di Tripoli,
valse forse a determinare la sua recente conver-
sione ad un'architetturala quale, pur congervan-
do dalla tradizione italica lo schema classico e la
volonta di riechezza plastica ¢ di padronanga del-
la teenica, pure fosse indipendente dai modelli,
aderendo invece a pitl dirette sensibilita formali.
Di questa maniera (...) sono degne manitestazio-
ni 'ambiente dell’ Ksposizione Coloniale a Roma
¢d un Albergo attualmente in costruzione a Tri-
poli (...). (da Prematura morte di 4 lessandrn Li-
mongells, in “Architettura e Arti decorative’
marze 1932},

B. Regesto delle opere e dei progetti a
Roma

1921-"25. Sono gli anni in eui si realizzano
le uniche architetture romane di Limongel-
li: Ia palazzina in via Calandrelli e le case
economiche per I'LC.P. a Montesacro e al
Flaminio 1L
Nonostante abbiano diverso significato ur-
bane, i due interventi per I'LC.F. sono ca-
ratterizzati dal proposito di mantenere un
bloceo unitario di fabbricati che articola un
sistema di corti contenenti al loro interno
spuzi e percorsi di carattere urbano. A
Montesacre I'immagine dell’isolato i raf-
forza e raggiunge unitd e compattezza at-
traverso 'allineamento lungo la strada dei
diversi corpi di fabbrica raccordati tra loro;
al Flaminio, vengono articolati tre lotti in-
torno ad una piazzetta ellittica (piazza Pe-
rin del Vaga). attraverso la progeltazione
integrata di una sequenza di spazi privati,
semipubblici e urbani, dalle corti alla
piazza,
Liarchitettura di Limongelli, sempre sog-
getta a suggestioni secenografiche, tende in
quesle prime produzioni, ai modi del baroe-
chetto,
1821
— Concorso per il Monumento-Ossario ai
Caduti Romani nel cimitero del Verano
(B.G.AM.).
— Progetto per I'Arco della Vittoria Colo-
nizle, Piazza della Liberta (K.A.).
1924
— T'rogetto per uno stabilimento di bagni
(B.G.AM.).
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— Progetio per 'Albergo degli Ambascia-
tori, via Veneto (B.G.A.M.).

1925

— Case economiche LC.P. “Flaminio 117,
fabb. 2 e 3 del lotto 2, fahb, 2 e 3 del lot-
to 3, piazza M. da Forli, piazza Perin del
Vaga, viale della Vignola, via V. Vespi-
grnani (B.G.AM-T.ACT).

— Case economiche LC.P. ulla Cilla-
glardino Aniene, lotto 1, tra via Garga-
no, piazza Montc Baldo, via Abetone, via
Litano, piazza Sempione (B.G.A.M.).

— Coneorso per le Case popolari alla Gar-
batella (A.A.D.).

— Palazzina in via Calandrelli (A.R.8.A.).

— Progetto per 'allargamento di via del

1931

— Allestimento della prima Mostra d’Arte
Coloniale al Palazzo dell’Esposizione
(B.G.AM.).

C. Regesto delle opere e dei progetti fuo-
ri Roma

1921

— Concorso nazidnale per il Monumento-
Ossario al Fante Italiano sul San Miche-
le, primo premio (B.G.A M.},

923

— Messina, Villa Tricomi (B.G.A.M.).
— Sorrento, Villa Nicolini (B.G.A.M.).

- ;i Als p — Monza, allestimento della sezione Lazio
A Tritone (B.G.A.M.). : : =
viir f P\ LS — Progetto per la sistemazione della zona aél?..pfﬁa Mostra delle Arti decorative
28 | ) = tra_vicolo Zucchelli e via F. Crispi o, (7 -AM)
:':‘:"H: paiitiad L_ __J = 5o [ {[Eggﬁtt]ggcr Pallargamento di via Min. Genova, concorso nazionale per Arco di
ol ui.._. I._.i _ ___' l_‘ .__r e ghetti (A.A.D). "[r]@dnf‘n],s vgnftMmje ex-aequo del primo
B Ciiiiew.sa.q Liri 1926231 Nelle opere di L. si sviluppa un 19233”‘ e
| s .- 4 — 1-': ! aceentuato arcaismo: con Vanalisi dell’ar- I 5 I
= L =t Ly : : : - %" — Bosa, Cappella Mastino (B.G.A:M.).
iy :: ----LL teaa “I J---—":; = ehitetimy a‘ntlcq, ia £u8 gLbonzione SLEOM: Monza, allestimento della sexione Lazio
= L |_I: i centra sui valori originari della forma ar- Alla seconia Mestrs dolle At docorati
E - it chitettonica, nel quadro della ricerca sul ca- ve (BG.A.M)) - !
i i ratlere “universale’ del lessico classico. w27
R Ejl i Inun primo momento ¢io condurra — pur 7 e me ] Mo ,
= "1" '[_F'I‘“TE i i'"";_ ]_ 'r‘ attraverso un’orerazione di semplificazione ggﬁ}iﬁo (pBe I(}ll‘iwﬁ";l mentos Cristofero
e e ol linguistics — alla sovrapposizioni di sugye- Ginevra, concorse internazionale per il

"'"“T'

stioni antiche e tipologie moderne: 'adozio-

5 g = : 5 Sociels Zioni
ne dell’idea di anfiteatro e di torre romana, Palazio della Societa delle Nazioni

P T Y R

D -E"'l

come il Colosseo e il Septizonium, per la

progettazione del Palazzo delle Corporazio-

ni e del Gratlacielo Italiano.

In un secondo tempo l'attenzione verso le

contemporanee esperienze del primo razio-

nalismo italiano approda ad una linearita

strutturale che, nell'allestimento della pri-

ma Mostra d’Arte Coloniale, testimonia un

profondo rinmovamenta del linguaggio, T]

contributo al piano *'La Burbera’ & da inse-

rire nell'area di ricerche piranesiane con-

dotte da L.

1926

— Mostra personale organizzala da “Ama-
tori ¢ Cultori di Belle Arti” al Palazzo
dell'Esposizione (B.G.AM.).

— Propetto per una scuola alla Citta-
glardino Aniene (A.S.C.).

1927

— Concorso per il Palazzo delle Corpora-
zioni (B.G.A.M., A.A.D.).

— Ricostruzioni grafiche di terme romane
(B.G.AM.).

— Progetti-studio per Grattacielo Ttaliano
(AA.D).
Progetto per abitazioni LC.P. alla Citta-
giardino Aniene (A A.D).

1928

— Concorso per il Monumento ai Caduti
della K. Guardia di I'inanza (B.G.A.M.).

1929

— Progelio “La Burbera” per il Piano Re-
golatore di Roma, in collaborazione con
Aschieri, Boni, Tlel Debbio, Fasolo, Fo-

schini,  Giobbe, Nori, Venluri
(B.G.A.M.).

— Allestimento del Salone dell’Automobile
(B.G.A.M.).

1930

— Allestimento della prima Mostra d'Arte
Sacra (B.G.A.M.).

— Ricostruzioni grafiche di Roma Imperia-
le (B.G.AM.).

(B.G.A.M.).

— Coneorso per il Monumento alla Bandie-
ra in America (B.G.AM.).

— Fiume, fiera, padiglione del Governato-
rato di Roma (B.G.A.NL),

— Monte Grappa, pm;}ettn per il Monu-
mento ai Caduti (B.G.AM.).

— Milano, eoneorso nazionale per il PRz,
in collaborazione con Nori, Venturi,
Lombardi, Giampaoli (A.A.D.).

1928

— Redipuglia, progetto per il cimitero
(B.G.AM).

Montello, progetto per il Monumento-
Ossario.

— Acquasparta, Monumento ai Cadur.
Udine, progetto per il Tempio-Ossario al
Fante Italiano (B.G.AM.).

1928

— Udine, progettato per lu faceiaty di una
chiesa (A.).

1929
— 11 Cairo, progetlo per la chiesa del Sacro
Cuore (B.G.A.M.).

— 'Iripoli, fiera, padiglione del Governato-
rato di Roma (B.G.A.M.).

— Tripoli, Arco di Trionfo (B.G.A.M.).

— Napoli, concorso nazionale per il Palaz-
zo delle Toste e Telegrafi (R.G.AM.).

1931-"32

— Tripoli, PR.G. (B.C.A.M.).

— '¥yipoli, progetto per il Banco di Roma
(B.G.AM.).

— Tripoli, progetto per il Banco di Sieilia
(B.G.AM.).

— Tripali, progetto per la sistemazione di
piazza della Vittoria (B.G.A. M),

— Cirene, Albergo (B.G.ADM.).

D. Regesto degli seritti di A. Limongelli

— Il Monwumento-Ossaria al Fanta Halio-
no, Roma 1921.

120



rella pag. precedente

225/226/E. Del Debbio: progetio di comeorso
per 4l Palazzo della Soceta delle Nagion a
Crinenrn, 1927 prospettiva estavnn. della sala
delle assemblee ¢ pianta del primo piano.
227 Progetta per lalbergo «Cirvenes da co-
strwive o Cirene (Libia), 1930.

228 A Hestimeniv della prima Mostro d'Avie
?ofan-iaie al Palazzo delle Esposizionz,

89371,

229/Nuove sede delle Seuola Supericre di
Architettura o Valle Giulia, 1926 ¢ seqg.
prospellive o lewpere delltngresso prin-
cipale.

220/23 1 {Accademin di Educozione Fisicq,
1927-28: la costruzione originile wisto dol
lungotevere Maresciallo Diez.

ENRICO DEL DEBBIO

A. Biografia eronologica

1891. Nasee il 26 mageio a Carrara da Lo-
renzo Del Debbiv ed Ernesta Moracehini,
esponenti di una nobile famiglia di origine
luechese. La prima formazione avviene nel-
la hiblioteca paterna e nelle hotteghe d’arte
come apprendista.

1907. Compie gli studi presso la Reale Ac-
cademia di Belle Arti di Carrara dove ha
modo di rafforzare leoricamente aleune sue
acquisizioni formatesi attraverso le espe-
rienze artigianali. Durante gli anni degli
gtudi vinee numernsi premi tra 1 quali il
"Viaggio di istruzione a Venezia”. Collabo-
ra allo studie del suo professore I£. Bonanni
— gia discepolo di G. Calderini e a sua volta
maestro degli architetti Giuseppe Mancini
¢ Licurgo Balducei — il quale gli offre la
possibilita di approfondire 'interesse per
Farchitettura L.

1912. 8i diploma all’Aceademia di Belle Arti
¢ nello stesso anno, vincitore del Pensiona-
to Del Monte per I'architettura con un preo-
getto per un palazzo municipale, ha il primo
riconoscimento ufficiale.

1914. A Roma, dove si & nel frattempo tra-
sferito, vince 11 Pensionato Artistico Nazio-
nale. Trascorre pli anni successivi presso
PAccademia di Belle Arti, I'Augusteo ¢
presso il Circolo artistico Internazionale
artecipando attivamente alla vita cultura-
g e artistica romana. Frequenta smici lel-
terati, eritici e artisti (come C.E. Oppo, G.
Nelogu, N. Fraechia, Q. Soffici, G. Braga-
plin, V. Marchi, F. Anfuso, A. Spadini, F.
Carena, A. De Carolis) stringendo rapporti
di fraterna amicizia con aleuni di loro, tra i
quali P. Aschieri, K. Del Neri, F. Ferrazzi,
A. Limongelli, A. Selva, V. Vullerranit.
Nello stesso tempo collabora come aiuto
negli studi di M. Piacentini, di A. Foschini
e i (. Bazzani.

1917. E nominato professore onorario di Di-
segno Architettonico ed Elementi di Com-
posizione presso 1z Reale Accademia di Bel-
le Arti di Carrara,

1918, Inizia 'attivita professionale parteci-
pando al concorso bandito dall'Tstituto Ca-
se Popolari di Parma, del guale risulta vin-
citore.

1920. B assistente di M. Manfredi al corso
di Composizione Architettonica nells Scuo-
la Superiore di Architettura di Roma. Nello
stesso anno vengono pubblicati dalla stam-
pa due progetti presentati al concorso na-
zionale bandito dal Comune di Roma per un
ponte sul Tevere (attuale Ponte Matteotti).

1921. K vincitore ex-aequo del primo grado
del Concorso per il Monumento ai Caduti
Homani; vincitore del premio per 'architet-
tura alla | Biennale Romana d’Arte; profes-
sore di Disegno Architettonico e Rilievo dei
Monumenti nel Regio Istituto di BB.AA. di
Roma. Nello stesso anno viene iscritto al-
I'Alho degli Architetti.

1922, Viene eletto Sepretario Generale del-
I'Associazione Artistica Internazionale e
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222/ Muonwmento-ossario ai caduli PN,
1921: schizzy prospettico dell interno,
283(234/225/Villing dello cooperative «Ars»
1 wiale Carse, 1924-25: veduln prospettica
a‘insteme, Cuasa Villawi, Casa Selve,

286/Palazzo delle FIAT in wma Calabrio,

13%5.

Segretario Regionale del Sindacato Nuzio-
nale di BB.AA. del Tazio,

1923. Continua un'intensa atlivitd profes-
sionale e partecipa con una sala personale
alla XCI esposizione degli “Amatori ¢ Cul-
tori di BB.AAY al Paluzzo della Esposizio-
ne in via Nazionale. B presente inoltre nells
vita dell’ Associazione tra i Cultori dell’Ar-
chitettura, interessandosi ai problemi urba-
nistici di Roma e alla tutela del suo patri-
monio architetlonico.

1925. Vince il [ premio del Concorso Nazio-
nale per il Parco della Rimembranza di
Anagni, partecipando insieme allo seultore
Volterrani.

1926. E membro della Commissione Edili-
zia del Governalorato di Roma; presidente
della Associazione Artistica di Roma; eom-
missario straordinario del Sindacato Fasci-
sta BB.AA. del Lazio (1926-1932) e segre-
Lario regionale dello stesso sindacato.

Gli viene affidata da M. Manfredi la proget-
tazione della sede della Scuola Superiore di
Architettwra di Roma e, su incarico di
D'Annunzio, eura le scene e i costumi per
Citta merta e Porising. E inoltre autore
degli allestimenti per le [este carnasciale-
sche annualmente organizzate in via Mar-
gutta dall’Associazione Artistica di Roma.

1927. Incaricate delln progettazione del-
I'Accademia di Educazione Fisica di Roma,
intraprende approfonditi studi sul proble-
ma dell'edilizia sportiva 8. Contemporanea-
mente gli viene affidato lo studio e la realiz-
zazione urbanistica, avvenuta in varie fusi,
del Foro Mussolini (oggi Fora Italico) opera
che lo impegneri, non senza difficolta, fino
agli anni 60 %

1928. I& professore incaricato di Disegno
Architettonico ed Elementi di Composizio-
ne nella Seuola Superiore di Architettura di
Roma. Inoltre insegna Teeniea delle Co-
truziont Sportive nella Seuola Superiore di
Educazione Fisica di lioma.

1929. E segretario della I mostra del Sinda-
cato Laziale Artisti e inembro del Consiglio
Superiare delle BB.AA. (1929-31).

1930. E nomato accademico nazionale
presso 'Accademia di 8. Luea; partecipa al-
la IV Esposizione Tricnnale di Architettura
e Arti Decorative di Milana.

1932. E membro del Consiglio Superiore
per le BB AA, della Commissione di Arte ¢
Edificabilita delle Colonie; della Consulta
Ministeriale per la Tutela del Paesaggio e
delle Bellezze Naturali. Nello stesso anno,
vinee il T premio al Concorso Nazionale per
il monumento a Nazario Sauro, partecipan-
do insicme allo scultore A, Selva e la medu-
glia d'oro alla 1* Mostra Nazionale Artisti-
ca del Dopalavare Postelegrafonici.

1835. Partecipu al concorso per il Palazzo
Littorio, ottenendo il T premio, in collabora-
zione con A, Toschini e V. Morpurgo %, Nel-
In stesso anno partecipa alla Mostra di Ar-
chitettura dell'Esposizione Universale di
Bruxelles.

Vince il coneorso a cattedra ed ha 1a nomi-
na di titolare della mareria bicnnale di Ii-
gegno Architettonico ¢ Riliewn dei Mo-
numenti.

1936. £ membro del Consiglio Direttivg
della rivista “Architettura’” in qualita d;
comunissario ministeriale del Sindacato Na.
zionale Fascista Architetti,

1937, Partecipa all'Esposizione Internazio-
nale delle Arti e delle Tecniche a Parigi (Di.
plome de Grand Prix).

1938, Consigliere nazionale alla Camera dsi
Fasei e delle Corporazioni,

1939-43. Membro del Consiglio di Ammini-
strazione della VII Mostra Triennale di Ar-
chitettura e Arti Decorative e Tndustriali dj
Milana.

Membro della Commissione Centrale per
I'esame delle zone da destinarsi a borgute
rurali (eon gli architetti Piecinato ¢ Guaz-
zaroni).

Membro del Consiglio Nazionale dell' TNT o
del Comitalo per PAttivazione del Piano Re-
golatore di Roma presso il Consiglio Supe-
riore del Ministero dei LI.PP

1941. E membro dell’Aceademia delle Arti
del Disegno di Firenze ¢ della Commissione
Centrale di Atluazione del PG, di Roma
presso il Consiglio Superiore dei Lavori
Pubhliei.

1942. £ membro del Comitato di Consulen-
za Tecnica dell'E. 42; della Commissione
per la Mostra dell’Architettura e dell'Urba-
nistica dell’ S, 42; delle Commissioni Nazio-
nali degli Istituti Fascisti.

Limpegno di questi anni, le numerose cari-
che ricoperte, la partecipazione alle com-
missieni di molli concorsi di architettura gli
consentono di intervenire costantemente
nel dibattito relativo al linguagyrio architet-
tonico .

1952, La parentesi bellica e 'immediato do-
pognerra, che vedono l'allontanamento di
D.D. da aleune cariche ufficiali ricoperte in
precedenza, si chiude con una lenta ripresa
dell'atlivita professionale ¢ didatlica. Da
questo anno fino al 1959 é membro dellg
Commissione di Elaborazione Tecnica per il
Piano Regolatore del Comune di Roma.

1957. B direttore dell’Istituto di Disegno e
Rilievo dei Monumenti della Facolta di Ar-
chitettura di Roma, carica che ricopre [ino
al 1964,

1964. £ membro della Commissione Urba-
nistica del Comune di Roma,

1966. E professore emerito della Facolta di
Architettura di Roma.

1968. E membro della Commissione Edili-
ziz del Comune di Roma.

1973. Muore a Roma il 12 luglio.

Note

1 Serive DIV negli appunti autobiogralici: “Mi
si ponevano nuovi modi di eonsiderare | problemi
dell'archilettura, dalla insargenza dei fatti com-
posilivi alla merodologia progeltiuale, dalla ea-
rallerizzazione distributiva degli edifici alla fi-
gurazione estetica secondo i canoni dei nuod si-
slemi costrurtivi, dalla cs#)erienza di cantiere al-
la ronuscenza del materiali o dei risultati estetici
¢ formali consepruenti alla loro adozione e appli-
cazione, (...) In questa tempe 1007-1912, nella
permmanenza nello studio del maestro B, Bonan-
ni von il sun intervento erilico, dalle riviate che
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287(Praogetto per lo sistemazione dell’area

dell’Augusten, 1927: plawimetrie di una

delle versiomi proposte,

2881230/ Palozzine della cooperaiiva «Nuo-

v, Pratin in vie Brofjerio, 1028 (demolita);

Uediftcio al termine det lavori e pianb del

Pruna rialzato,

2L0/Accademia di Edwcozione [isico,

1927-28: inlerny dell’'onle magna.

?«U Progetto per la Casa Madre del Balille,
854,

costituivano Uclemento vive della wonoscenza
delle attivita che si andavanu svolgendo nei vari
paesi strapieri ¢ del nuove indirizee architettom-
eo che si andava affermundo, polevo prendere
cognizione delle opere di aleuni architett] agsur-
ti poi alla fama del maestri. Ersno quelle di
Wright nel primo perivdo di Tokyo, quelle di €1-
bricht nella Wagnerschule, della Seceszione, di
Gropius e della Bauhaus. (...) In seguito mi ven-
ne data la possibilitd di progettare due costru-
zioni: la easa dello zio Tosi o Carrary, it vig Mi-
chelangelo Buonarroli, e la villa Glampaoli alla
Marina di Carruary, tulle e due drieggianti ad un
indirizzo formale secessionistico viennese come
era nel clima di guel tempo™

2 Serive DLD. negli appunli aulobiograli:
“Prende avvio per me una vila pit inlensy e si
manifesta pitc vivo il desideriv di conoscere,
prendere ed approfondire le cognizioni di arte in
ung pin eslesy partecipasione alle attivitd cultu-
rali in genere e a quelle che 31 andavano svolgen-
do nel campo archilellonico iLalinno e stramero.
{.--) Naturalimente il guolidizne contatto con
questi artistl e gl incontri ¢on gli ex pensionati
Spadini, Carena ed altri da luopo & dialophi e di-
seussioni di vario contenurto: critico-estetico, Jet-
terario, musicale, economico-sociale (...}

4 Berive DL, nepli appunti autobiografici; “La
materin mi gvvinge in modo particolare e mi por-
L) a ricercare e a studiare intensamente tutti eli
impiant: di guesto tipo esistenti nel monda. I
abbenzi prezso una libreria internazionale sviz-
zera per reperire e farmi pervenire tutte le pii
recenti pubblicazioni di trattazione sull'arge
menta nel senso piti esteso per ogni attrezzatura
sportiva. Provvidi a far rradurre letreralmente
le pubblicazioni ehe mi pervenivano di ngni lin-
rua onde assimilare tutte le esperienze fatfe fi-
ne a quel momento. Con visite ed interventi sui
luoghi ove erano stati realizzari gli impiant! pia
moderni eereal di approfondire quante pit possi
nila le mie eanoscenze!’

4 1 piani di D.D. per il Fore Mussolini furann al-
terati dalle scelte architettoniche effettuate in
modo gutenomo ed indipendente da altri archi-
Leltl successivamente intervenuti, Ln esempio
esauriente & dato dalle modifiche relative alla
Foresteriz Sud, esepuite dallo stesso 10D, ad
opera gia realizzata in sepuito alla costrozione
della Cusa delle Armi di Moretu. 11 propetto ori-
ginario, che prevedeva due corpi ortoponali, vie-
ne rexhizzato solo nella parte prospiciente il Te-
vere, mentre il resto dell’area & assepmnato all'in-
tervento di Morettl. La Forestera Sad & satto-
posta gquindi ad una serie di imaneggiamenti te-
31 ad eliminare le dissenanze nei confronti del
nuove costruito; Uadeguamento dell'opera alla
Casa delle Armu & perseguito da D.D. attraversa
il rivestimento completo dei fronti in marmn
biznco di Carrara, 'eliminazione delle verande e
dei passaggd aperti, lo spestamento degli ingres-
si e l'agpiunta di un pianc: prospetto e articola-
zione volumetrica originari sano sacrificati ai fi-
ni dell'equilibrio architettonico generale.

5 Il Pulazzo Littorio, realizzato dopo fasi alter-
ne al Foro Mussolini, indica una maneanza di at-
tenzione al luogo, in contrasto con i piani di D.D.
per gli invas: architettonici "nell’ansz del 'leve-
re' e con i programmi degli stessi autori del fab-
bricato. sensihili 5 valta in valta alle caratteri-
sliche ambientali dei lupghi propest dai diversi
bandi di concorso,

Sono esemplificative le seguenti citazioni tratte
dalle relazion: allerate al propetti presentati da
D.D,, Foschini ¢ Morpurgo nelle diverse fasi e
nelle diverse aree del coneorso: “{ui esistone in-
signi monumenti da additare all’ammirazione
del mondo; non esiste un ambiente tradizionsle
da conservare. (...) Elementi di possente equili-
brio sono: il Colossen e Palazzo Venezia. 1l nuovo
equilibrio dovra concordare con il pittoresco mo-
vimento di maese dei moderni o dovrd costituire
un elemento equilibratore della nuova via?

Lz soluzione adottztz dice chiaramente quale
siw 11 nostro pensiero: unitarieta della fronte,

rettilinea in pianta, coronaly da un’unica altez-
2z, plegata a costituire muraglia di separazione
lre zona monumentale e zona di costruzioni utili-
Lurie, con analogie di funzioni e quasi in collega-
menlo ideale con il mure del Foro di Augusto™,
(dalla reluzione allegata al progette presentato
insieme a Foschini e Merpurgo al Concorsa di T
grado per la Casa Littoria « Roma da ubicare in
via dell’Imperao).

"“La forma dell'area destinata ally costruzione
della Casa Littoria, simmetrica rispello a un as-
se parallelo alla visuale principale imposta, de-
termina la scelta oi una soluzione di pianta sim-
metrica.

Lasse dell'zreu lulluvia non coincide ¢oll'zsee
del viale Aventing: d'allra parte la zonz assiale
del viale ¢ tenuta dulle spina arborea entra ami
st sviluppa la sede tranvizriz; in tale condiziare
la visuale di eul sembra sl debba tener magrprior
conta & quells ehe gi ha dul vidle sulla destra del-
la spina tranviaria, su quel vidle ciog che costi-
tuisce I'accesso al piazzale Raudusecolanu, E as-
se del viale d'accesso & stato assunto cone asse
dell'editicio, eon la necessaria rinucia a una slri-
scig di area sul viale Aventina. ma col vantagygio
di portare I'asse del nuove edificio a coineidere
cen quello dell’esisrente adificin PPTT., che in
un secondo tempn potrebbe eventualmente veni-
re incorporato alla Casa Littoriz”, (dalla relazio-
ne alleguly ol progetto presentaio msieme a Fo-
schini e Morpurgo al Conecorse di 11 prado per la
Cusy Lilloria s Roma),

6 Berive DD, su “Architettura’ del settembre
1942: * (...} siamw ic una civilta che deve darsi
un’immagine e quindi srchitettura deve coordi-
nare dall’alte e 'artista cseguire, in quanto U'ar-
tista & gia nell’architetto (... il tutlo cuntro e
eleftismoe artistico che le lotte ¢ le conyuiste di
questi ultimi anni hanno tentato di dislruggere
(.. (Bnrico Del Debbio, Lo legge ¢ le opere
a'arte negl edified, in: “Architetiura”, setlem-
are 1942)

B. Regesto delle opere e dei progetli a
Rama

1920

— Concorso per un ponte sul Tevere (non
realizzato).

1921

— Concorse per il Monumenle ai Caduti
Romani nel cimitero del Verano, vineito-
re ex-aequo del primo grado (non rea-
lizzato).

1923

— Restauro del Casale Torlonia in via Ap-
pia Anlica.

— Mostra del negozio De Nicols in Via
Vitroria,

— Progetto per la Pinacoteca Artefici del-
la Vitloria.
Edicola Martoglic al Verano.

— Carta di monumenti e di importanti edi-
fici del regime fasvista, zone verdi.

1924-°25

— Cooperativa “Ars” in viale Carso. Villini
Pulombi, Selva, Villani, Tonnini, Mi-
struzei.

1925

— Palazzo dellz FIAT, via Calabria.

— Progetto per la sistemazione a parco di
un’area sull’Aventino.

1926

— Studi per lu sede della Seuola Superiore
di Architettura a Valle Giulia.

1927

— Progetlo per lu Casa Balilla, Pareo dei
Daini.

— Progetro per la sistemazione della zony,
Angustea.
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242/258/Prana regolatore dell’ureq del Foro
Ttalico, 1928: prospettive della prima e se-
conde fase di altuazione.

244/Progetto per il ponle Duco T 'Aosta,
13582

245/Prugelts per o Mostre delle Realizzn-
zioni Faseiste al Granaio di Urbano VI
vn vt Cernmio, 1982: schizzo db studiy della
sistemazione interna, 7982
246/Stabilimento balneare «langomares ol
Tado di Ostie, 1934 prospello luterale,

1827

— Planimetria dello stato preesistente al
Foro Italico (gia Foro Mussolini).

1927-"28

— Accademia di Fducazione I'siea, Foro
Italico, lungotevere M. Diaz.

1927-°30
Planimelrie Generali del Foro Italico
(uniche realizzate),

1928

— Palazzina, cooperativa “Nuova Prati”,
via Broflferiv (demalita).

— Progetto per la Casa Balilla, viale Tru-
slevere.

1928-'32

— Piano Regolatore dell'uresn del Foro
Ttalico.

1928

— Progetto “La Burbers' per il Piano Re-
golatore di Roma, in collaborazione con
Aschieri, Boni, Fasolo, Foschini, Giobbi,
Giovannoni, Limengelli, Nori, Venturi.

1928-"29

— Talestra dell'O.N.B.

1928

— Casina sul Tevere,

— Cofano per la bandiera del sotlomaring
Balilla, '

1929

— Case Balilla, via Torlonia.

— Palazzina Scaldaferri,

— Foresterie Sud, Foro Italico, vicolo Pra-
to Falcone.

— Progetto per il monolite “Mussolini”,
Foro Italico (non realizzalo).

1929-"31

— Casa del Balilla, San T.orenzo,

1928-32

— Stadio dei Marmi, Foro Italico, Lra via
della Scherma, via C. Nigra, piazza P.
Dodi, viale dello Stadio dei Marmi.

1930

— Teatro, via Margutta.

— Palestra ¢ campo sportivo, via Po-
pulonia.

1930-"32

— Tre progetti per lo Stadic Olimpico (gia
Stadiv dei Centomila o Stadio dei Ci-
pressi), Iforo Italico, tra piazzile del Fo-
ro Ttalico, via dei Diseoboli, piazza P. Do-
di, viale della Stadio Olimpico.

1931

— Allestimento della serra per la T Qua-
driennale Nazionale d’Arte.

— Proposta di sistemazione edilizia a Por
ta San Sebastiano,

— Progetro per una piscina coperta sl Foro
Italico (non realizzata).

1932

— Allestimento della Mosbra del Sindacato
Belle Arti.

— Progetto per la Mostra delle Realizza-
zioni Fasciste al Granaio di Urbano
VIIT, via Cernaia.

— Progetti per i ponte Duca d’Aosta.

1932-'34

— Sistemazioni esterne al Foro Ilulico.

1933

— Progetto per lu Casa Madre del Balilla.

1934

— Progetti di casette per il personale urao-
naulico.

— Stabilimento balneare “Lungomare”,
QOstia.

— Progello per la sistemazione della sta-
tua di Mussolini al Foro Ttalico.

1934-'35

— Colonia eliolerapica, Monte Mario.

1935

— Coneorso di primo grado per il Palazzg
Littoriv, in collaborazione con A. Fo.
echini ¢ V. Morpurgo, 1 premio,

— Tomba Searlatti, cimitero Verano,

1935-’38

— Palazzina Menichini.

1936

— Progetto per 'Accademia di Musica, Fo-
ro Italico.

1937

— Cinema “Arena Iisedra”
Cinema “Maoderno’,

1938

— Concorso per i Ponte d'Africa sul
Tevere,

— Progetto per il Ponle 8an Paala.

— Progetto per il nuovo ponle alla Ma-
gliana.

1938-'40

— Coneorso di secondo grado per il Falaz-
z0 Littorio, in eollaborazione com A, Fo-
schini e V. Morpurgo (attuale Ministero
degli Esteri).

19348

— Quattro ville, ‘Tormarancio.

— Cinema “Tido”, Ostia.

1940

— Proposta di sistemazione di via Thma-
celli e di plazza di Spagna.

— Casa Brizzi-Simen, EHR.

1941-°42
— Progetto per la sislemazione di piazzs
. XXVII Ottobre, presso il Ministero deal-
la Marina.

1942

— Case economiche per U'impresa Cagti-
glioni. in collaborazione con Carbunara,
Pierotti, Ridolfi, Roisecco, Vagnetti,
Matelli, Tassotti, Qrestano.

1943 '

- Istitule Tecnico Tndustriale, EUR, in
collaborazione con Nicolini e Pellegrini
(non realizzato),

1948

— Progetto per la sistemazione del Tealro
Artistico Operaio, via dell’Umilta.

1949

— Edicala Careano.

— Negozio Arena, via Nazionalc.

1950

— D'rogetto di chiess con casa parroc-
chiale.

1952-'53

— Caffé Canova, piaws del Popolo.

1953-"54

— Cappella Bernardi, eimitero Verano.

1956

— Ministero degli Esteri (gia Pulazzo Lit-
torio), Foro Ttalico, piazzale della Far-
nesina,

— Palazzina, cooperativa “Flaminint”, via
Ferrara.

1957

— Villini proprieta Aliventi in via Itale
Panotti.

195769

— RQuartiere Ina-Casa, Acilia, in collabora-
zione con Dinelli, Girardi, Perugini e De
Plaisant.

1957-'60

— Casa Internazionale dello Studente, Fo-
ro Ttalico, via Ministero degli Esterd, in
colluhorazione con P M. Lugli.
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wcolts di Architettura, via Gramsci,

rimo ampliamento,

1958-"60 _ ) )

" Gtadio del Nuoto, Foro Italico, viale del-
le Olimpiadi, in collaborazione con A.
Vitellozzi.

_ Pproposta di sistemazionc urbanistica
dei easali di via del Casaletto, in collabo-
razione eon T. Valle.

1958-'59 ;

_ Arredamento del Ministero degli Iiste-
ri. Foro Italico, piazzale della Farnesing.

_ Sjstemazione edilizia in via Aurclia, in
collaborazione con Marconi e Micozzi.

1954-'60

__ Planimetria generale del Foro Italico.

1959-"67

_— Villa La Monaca.

1960

— Sistemazione a villette della proprieti
Tudini, Monte Mario,

1961

— Facolta di Architettura, via Gramsei, se
gondo ampliamentn, in collaborazione
con Bonini, De Sanctis, Marconi, Petri-
gnaul, Selva ¢ Valle,

1961-°60

— Villa Nomentana, viz Nomenlana per lu
S.G.L

1962

— Sictemazione di “Eden Park'’, Camilluc-
cia, in collaborazione con Ruspoli.

1964

— Facoltd di Architettura, via Gramse,
terzo ampliamentu.

1965

— Tomba Oppo, cimitero Verano.

1966-"67

— Appartamento di rappresentanza del
ministro nel Ministera degli Esteri. Fo-
ro Ttalico, piazzale della Farnesina.

1967

— (Caszale Gagliardi, Camilluceia.

1968

— Progetto per la fontana dells sfera dello
sceultore Pomodoro, Foro Italico.

€. Regesto delle opere e dei progetti fuo-
ri Roma

1810

— Marina di Carrara, Villa Giampaoli.

— Marina di Carrara, sistemazione di piaz-
za Forini.

— Marina di Carrara, Casa Tosi a via Mi-
chelangelo Buonarroti.

1918

— Parma, concorso nazionale per le case
popolari, I premio,

1922

— Bombay, progetto per il Palazzo del
Nizam.

1924

— Carrara, Villa Berring-Nicoli,

— Carrara, Villa Milani.

— Guarcino, Monumenlo ai Cadull.

1924-'26

— (Gorizia, Monumento ai Caduti Goriziani
Volontari in Guerra.

1525

— Anagni, concorso nazionale per il parco
della Rimembranza, in collaborazione
con lo seultore Volterrani, [ premio.

— Catania, Casa Vaccaro.
1927

— Carrara, Caserma Dogall.

— Frosinone, Piano Regolatore,
Monterotondo, progetto per 'ospedale.

1928-"30

— Aprigento, Casa del Balilla.

1928

— Pietragalla, Monumento ai Caduli.

— Anagni, Casa Pierron.

— Anagni, Casa Apolloni,

1930

— Cascina, allestimento del reparto

E.N.A.PI presso la Mostra del Mohilio
(mobili per lo studie di un profes-
sionista).

1932

— Visso, Monumento ai Caduti e sistema-
zione di una torre.

— Capodistria, concorso nazionale per il
Monurriento a Nazario Sauro, in collabo-
razione con lo scultore A. Selva, [ pre-
mio (opera distrutta dopo il 1945).

1934

— Atina, sistemazione del parce pubblieo
nel bosco.

1934

— Alessandria d'Egitto, Monumento a Ile
Fuad.

— Avellino, Casa del Balilla.

— Bargone (Sestri Levante) Cappella
Fracchia,

1935

— Salerno, Casa del Balilla.

— Pagani, Salerno, sistemazione di piazza
del Santuario 5. Alfonso dei Liguori,

— Ingliacozzo, complesso nautico O.N.B.

1936

— (viulianova, sistemazione della villa del
marchese Romanazzi-Cardueei,

— Rieti, Casa del Fascio.

— Madena, Collegio San Carlo,

— Canta, mobili Molteni.

1937

— ‘Terminillo, Albergo Roma.

— Modena, Casa del Balilla ¢ G.1.L. fem-
minile, in collaborazione con C. Tinozzi.

— Rieti, ospedale civile, in eollaborazione
eon Leoni.

1938

— Consulenza e collaborazione per la rea-
lizzazione dei Fiani Regolator di Massa
e di Carrara condotta dagli ingegneri
De Simone ¢ Bertagnolio del Ministero
dei LL.PP.

Apuania Massa, Palazzo Comunale.

— Apuania Massa, Casa del Fascio.

1937-'38

— Canieatti, Cappella Candiano.

1439

— Massa Marittima, Casa del Fascio.

— Napoli, padiglione L.AT.l, presso I'E-
sposizione delle Terre Ttaliane d'Oltre-
mare, in collaborazione con Picrotti.

— Forli, quarticre I.N.C.LS.

1940

— Rieti, THano Regolatore.

1942-"43

— Carrara, Federazione Marmi.

1843

— Carbonia, municipio.

1946

— Cuba, Villa Campilli.

1947

— Monteodorisio, convento annesso al san-
tuario e chiesa di San Francesco.

1947-"48

— Panlelleria, chiesa del Santissimo Sal-
vatore,

1951

— Pescara, Grand’Hotel Caracciolo.

1952

— [Donticelli, Napoli, quartiere Ina-Casa.

— Surounno, quartiere Ina-Casa.
Porto Said, Villa Tera Bey,

— Guspini, Cagliari, qnartiere Tha-Caga.

1954

— Reggio Calahria, casa di vacanze.

— Firenze, quartiere “Tsolotto”, Tna-Casa.

— Firenze, Casa del Diavoli “UTE"™

1955

— Ravenna, rilievo e sislemazione della
chiesa di 8. Maria in Monte Santo.

— Ravenna, sistemazione della tomba di
Dante.

1956
Lavinio, Casa Mariani.

1957

— Furei, chiesa.

1958

— Bari, Chiesa del Carmelo & 8. Teresa del
Bambin Gesit,

1960

— (Catania, Cappella Oblate.

1961-'65

— Terni, complesso IFAF, (Centro IRI) in
collaborazione con Accolti Gil, The Grassi
di Pianura.

1964

— Montelivata, Casetta Martucei.

1968

— Montesano, complesso termale LAMA.

1968-"69

— Qlgiata, ampliamento del casale per
Maons. Asba.

1968

— Formello, Villa Tirli.

D. Regesto degli scritti di E. Del Debbio

— La sistemazione dello zone Augustea,
Roma 1927.

- Le costruziont moderne dello zonn 4y
amplicmenio della cittd, in: “Alll del [
Congresso  Nasionale dell'Istitute di
Studi Romani’, vol. I1, Roma 1928, in
call. eon T Aschieri.

— Progelti di costruzione: Case del Balilla,
palestre, compi di gioco, Roma 1928

— Sulle necessitd di nuecler sportim, in:
“Rivista di Scienze Applicate alla Edu-
cazione Fisica e Giovanile”, n, 2, aprile
1930.

— Per lineremento dell Educazivne Fisica
nell Trrbe, in: “Capitolium', agosto
1930.

— Necessitda di nuclel sporti, piscine, po-
Lestre e parehd in rapporio alle necessita
dello popolazione, in: “Atti del 11 Con-
gresso di Studi Romani”. Roma 1931.

— DPiscine, Roma 1933,

— Coneorso per o progetto del Polazzo del
Littorio e Mostra delle Rivoluzione I'a-
scista in via dell Tmpero (reluzione alle-
grata al progello), Roma 1934, in eoll.
con Foschini ¢ Morpurgo.

— Pragetti di una Casa Balilla, Madre, in:
“Architettura”, gennaio 1935.
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— Per il Congresso Nazionale di Erbang.
stica, in: “Architetiura’, suppl. n. 11,
1936,

— Concorso di secondo grado per o Casg,
Littoria in Roma, degli arch. Del Deb.
bia, Fasching Morpurgo, in: “Architetty-
ra”, dicembre 1937, in coll. con Foschinj
e Morpurgo.

— I'Urbanistica italiana, in: *'Rivista del.
la societa italiana per il progresso delle
scienze'', fasc. 5-6, 1987.

— Voci: Palestra, Stadio, Piscina, Fori, nel-
I’Enciclopedia Italiana Treccani, appen:
dice 1, 1938.

— La legge urbanistica e gli architetti ita-
Liant, in: “Architettura”, fase. B, 1941,

— La legge ver le opere dArte negli edifici
pubblict, in: “Architettura”, settembre
1942,

— 1l Campidoglio di Michelangelo (rilievo
ideato e diretto da E. Del Debbio nel-
l'ambito dell’Istituto di Disegno e Rilie-
vo dei Monumenti), Milano 19656.

247/248/Casa Madre del Balilla, 1555
249/Progetto per lo stadio al Foro Italico,
1930-32: schizzo d'ingieme dello prima dells
tre proposte.

126




VEDWTA + PRDAPET TICA + DEL
Corpo + CENTRALE + IELLA v
CRIERM A v R.OVARDA - FI-
NANZA « 1N v BOMA swossees

- |-@; i ;
[} [P i T ]
| 1 et _l[ it 7
TN -‘I. Il‘ i’ i H Ml ?| :| | $i |
[T A e i blao i3 N
.' - -.‘"H_a-"“ i |I =
1 b i | i ﬁ HE :
e Ji ‘f ; 1|[ T -E_ i e 3 ' LB
B ‘{I”!' w !| I J i i _‘=_,__,..__=.._.——=--—'
i _,.__—_._—'-—-1—-—‘—":‘—‘__:"_" .

e e o
= =

250/251/A. Foschine: casermu delln Regin
Guardi di Finonea o viale XXT Aprile,
1913-15 feon Ving. G. Tewmburing): prospetti-
ve. del corpo centrale, prospetto sul viale,
wante del piana terreno.
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nella pag. seguente

262/Villino Clara Sebastioni feon A. Spac-
carelli) o via Relbwd, angolo via Merca-
donte, 1915,

2581255 Valline Valerie Sebastiani in via
Porpura: monta. del piano ferva ¢ vista do
v Porpora.

255/ Restawro del palazzetto di Pio IV in via
Flaaminia, 1922: pianta del piano terreno.

ARNALDO FOSCHINI

A. Biografia cronologica

1884, Arnaldo Foschini nasce il 26 settem-
bre a Roma, poco dopao il trasferimento del-
la sua Lamiglia da Russi, in provineia di Fer-
rara. Tra i suoi antenali forse figura I'arehi-
tetto Antonio Fosehini, attivo a Ferrara nel
XVIII secolo, autore tra 'altro del teatro
comunale della citta,

1902, i iscrive al corso comune dell Tstitu-
to di Belle Arti in via di Ripetta a Roma,
dopu aver deciso di dedicarsi all’architettu-
ra. Tale interesse fin dall'infunzia fu recepi-
to dal padre, I’ ingegner Antonio Foschini.

In quegli anni si & nel vivo nell’opera di co-
struzionc di una nuova Roma, da Lre decen-
ni capitale d’Italia. Il dibattito archiettoni-
eo st sviluppa attorno alla costruzione del
monumento a Vittorio Emanuale 11, del Pa-
lazzo di Giustizia, ¢ dei nascent] quartieri di
Prati di Castello e Ludovisi.

F. subisce il faseing dell'eleganza e della di-
gnita degli edifici di Koch. Pur essenda rari
gli incontri fra i due, non ¢'e dubbio che F.
viene influenzato in modo condizionante
dall'opera di Koch lanto da ritenerlo il suo
primo maestro.

La formazione scolastica di F. riscnte del-
Uinsegnamento di Guglielmo Calderini e
Munfredo Manfredi, che sanno dare un'im-
pronta nuova alla melodologiz didattica,
slegando l'insegnamento della Composizio-
ne Architettonica dalle mere esercitazioni
accademiche sugli ardini classici.

1905. Aderisce alla Federazione Architetti
Ttaliani, di eui fanno parte anche D'Aronco,
S(iﬂllIld.I'u;!d, Pirovano, Piacentini, Spacca-
relli, Del Debbio e Limongelli. La FAI si
batté a lungo per I'autonomia della figura
dell’architetio.

1909. E allicvo, a Firenze, del Ristori, che
riporta in Italia gli insegnanti di Charles
Garnier.

1911. A Roma si celebra il cinquantenario
dell'unificazione d'[talia con |'Esposizione
Universale. F., con Ghine Ventur vinee il
coneorso per la progetiazione dell’ingresso
d’enore in piazza d’Armi, imponendosi al-
l'atrenzione della scena architettonica ro-
mana con un‘opera che va oltre 'imposta-
zione strettamente storicistica propria de-
#li insegnamenti ricevuti da Koch e Man-
fredi e anticipa la strada del “barocchetto
romano”’, che perd sara presto abbandonata
con l'acquisizione di un linguaggio pil indi-
pendente.

1914. It nominato professore aggiunie nei
corsi superiori dell'lstituto di Belle Arti di
Roma. Inizia una lunga collaborazione con
Manfredi, sia nel campo progetinale che in
quello didattico L.

1920. Dope molti compromessi legislativi,
viene istituita a Roms la Scuola Superiore
di Architettura [taliana.

Manfredi muore e viene sostituito alla Presi-
denza della Senola da Gustave Giovannoni.
. ottiene la cattedra ordinaria di Disegno
Architettonico, eui poi segue la responsabi-
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lita del corso di Elementi di Composizione
e di Composizione Architettonica 2.

1929. Assume la direzione della rivista “Ar-
chiteltura e Arti Decoralive’, suceedendo a
P. Marconi.

1936. La Scucla Superiore di Architettura
diviene Facoltd Universitaria.

Il rapporto di F. con il regime fascista non
& parlicolarmente significativo: non & un
architetto di regime ma al regime non nega
un congenso ideologico che si manifesta an-
che attraverso opere come la costruzione di
corso Rinascimento e il conseguente sven-
tramento del lessulo urbano preesistente.

1944. Viene eletto preside della Facolta di
Architettura.

1948, Assume la carica di Presidente dell’l-
stituto INA-Casa. Il suo apporto, che dura
quatllordiei anni, € volto ad una gualificazio-
ne maggiore dell’edilizia economica e popo-
lare, eercando di dimostrare 1'inopportuni-
ta dell'assunzione di modelli-tipo residen-
ziali validi per ogni regione d’Italia. Svolge
il suo lavoro, secondo numerose lestimo-
nianze, restando sempre al di fuori dei gio-
chi di potere, anche negli anni della *'specu-
lazione edilizia™ 4.

1959. Colloeato a ripeso, continua a inse-
gnare con il titolo di Professore Emerito,

1968. Foschini viene a mancare.

B. Regesto delle apere

1908. Progetto per il restauro e il completa-
mento della chiesa di 8. Rosa a Viterbo rea-
lizzate nel 1910,

1909. Concorso Montiroli all’Accademia di
San Luea perun “Edificio per I'esposizione
dell’arte del Risorgimento italiano”,

1911. Ingresso all'Esposizione Universale
di Roma in Plawza d'Armi (con G. Venluri).
1913. Concorso per la sede della Cagsa di
Risparmio di Torino (con G. Tamburini).
1913-14. Villa in via G.I3. Morgagni a Roma
(con F.. Del Debbio e G. Tamburini). Ora de-
molita.

1913-15. Caserma per la Guardia di Finanza
in viale XXI Aprile a Roma (con G. Tam-
hurini),

1914-16. Edifici di civile abitazione a Roma.
Villino Ferrero, Villino Giano al lungoteve-
re Flaminio,

1915-20. Piano di sistemazione del “Quar-
tiere Sebastiani’” a Roma?,

1916. Edifiei per ecivili abitazioni al Foro Ro-
mano (con M. Perrer)?.

1921. Cinema “Volturne'' in via Volturno a
Roma (con A. Spaccarelli).

1922. Concorso per ly sislemazione della

Fontana di Trevi (I premic con A. Spac-

carelli).

— TProgetto per la sede dell’Accademia di
8. TLuca. Non realizzato.

— Restauro del palazzetto di Pio TV in via
Flaminia a Roma.

1923. Progetto per la sistemazione di largo
Argentina a Roma.

1923-24. Cinema-teatro “‘Augusteum’ 3

Napoli (con A. Spaccarelli),

1925. Progello per il prolungpamento di vig

M. Minghetti 2 Roma (con A, Spaccarelli),

1925-26. Sistemazione del Santuario di Ma-

cereto (con A, Spaccarelli).

1926. Battistero della Basilica di 8. Paolo

Fuori le Mora a Roma.

— Bistemazione del quartiere tra la Sa.
pienza ¢ corso Vittorio a Roma,

— Supercinema a Roma (con A. Spac-
carelli).

1928. Chiesa-santuaric dell'Incoronats
presso Foggia. Non realizzata.

1929. Proposta per il eentro storico di Ro-
ma con il gruppo “La Burbera™

1929-30. Cappella-ossario ai caduti nel Ci-
mitero Comunale di Foggia.

1931 Chiesza di 8. Giacomo a Roma.

1932. Progetto per la sistemazione del cen-
tro di Udine (con I'arch. Pascoletti).

1932-33. Clinica odontoiatrica G. Eastman
in Roma.

1933-34. Sede della Cassa Nazionale del
MNotariato im Roma.

1933-35. Ingresso monumentale e 1stiluli di
lgiene e Ortopedia nella Citta Universita-
ria di Roma.

1934. Concorso per il palazzo del Littorio e

Mostra della Rivoluzione Fasecista in via

dell'Tmpero a Roma (con 1£, Del Debbioe V.

Morpurgo).

1935-40. Chiesa dei 88. Pilelro e Paolo

allEUR.

— Sistemazione di corse Rinascimento in
Roma.

1937-38. T'alazzo Cenci-Bolognetti in via

delle Botteghe Oseure in Roma.

1938-59. Uflflici del Ministero degli Esteri

alla Farnesina.

1939. Chiesa-santuario di 8. Antonio a Ca-

merlata.

- Chiesa di 8. Francesco a Trieste.

1942, Concorso per un grande cdificio pub-

blico in Sofia.

— Concorso per un Mausoleo dedicato a
Kemal Ataturk Pasha in Ankara (I
premin).

1945-46. Concorse per il Palazzo ITmperiale

di Addis Abeha,

1849, Palazzo per gli uffici INA a Napoli

{con M. Canino).

1949-55. Concorse per la sede della Banca

d'Italia a Napoli (con M. Canino).

1955. Concorso per il santuario della Ma-
donna delle Lacrime a Siracusa.
Chicsa dell'Tmmacolata al’ EUR.

1967. Santuario del Divino Amore a Roma

(incompiule).

— Faceiata della chiesa di S. Rosa a Viler-
ho (incompiuta).

C. Regesto degli seritti di A. Foschini

— Lettern o Mareello Migecenting, su “Tl
Giornale d'Ttalia’” dell'® maggio 1931.
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256/257/Cinema “Volturno” in viag Voltur-
no, 1821 (eom A. Spaccarelli): soffitto delle
sola e prantn della plote.

258/Progetio per Al Villino Giani al lungote-
vere Flomindo, 1914 prospetto principule,
259/260/Sistemazione di un fabbrieato al
Foro Romune, 1916 (con M. Pervel): prospet-
ti sul Foro e su vie San Teodors.

Breve letlera di adesione alla “‘Difesa
dcll’architettura italiana’ di Marcello
Piacentini.

— (con E. Del Debhio e V. Morpurga) Con-
corso per il progetto del Palazzo del Lii-
torio e Mostra delle Rivoluzione Fusci-
sta . via dell Fmpera, Roma, 1934,

— (con E. Del Debbio e V. Marpurgo). Con-
eorso di secondo gradeo per lu Cusu Lilto-
e in Roma, in: “Architettura’, dicem-
bre 1937.

— Larchitetta Mareello Piaceniind, in:
“Meridiano di Roma’ 30 marzo 1943,

Note

1 L maggior parte delle opere residenziali so-
no datate dal 1914 al 1920, periodo in eul I'in-
fluenza di Koch ¢ di Manfredi si manifesta alira-
verso un guslo per lo slile rinascimentale,
cepresso su lulll gli elementi decorativi, dalle
eornici delle finestre, ai bugnali d'angolo, alle al-
tanc a torretla. Queslo tipu di riferimento per-
mane nei progelll suceessivi, per esempio nel
progello del Palazzo del Littorio:

“Una qualche analogia fra il nestre Palazzo e
'aulica architettura civile del Rinaseimento non
ci & sfupgita. Ma essa nan & nata da imitaziona
superficiale di forme, ma dal vivo contatto fra il
compito che ci é stato proposte e quello che il
Principe poneva aph architetti della Hinaseen-
za" (A, Foschinl, E. Del Debhio, V. Morpurgo,
Concorso per il progetto del Palazzo Littorio »
Mastra della Rivoluzione Fascista in via del-
UImperes, Roma 1943).

Z Non si pud parlare di F. architetto senza par-
lare di F. professore, ezsendo il primo aspetto in-
tirraniente leguto alla sua esperienza di docente,
Gli anni del suo insegnamento sono stati a caval-
1o Lra l'era delle accademie e il furore razicnali-
sty quindi anni diffieily, in cui la scelta pili como-
da sarebbe stata prendere posizione per 'una o
I'altra delle parli: "“Nave senza nocchiere in gran
lempesty & in questo momento Parchitettura ita-
linna, Confusivne ed incertezza di concetti,
agnosticismo  stilistico, convenzionalismo che
sulfoca talvolta znche la semplice ed onesta
aspressione tecnica sono troppo spesso i caratte-
ri che nelle nostre moderne opere architettoni-
che si vedonu tradotli nella pletra o nello stue-
co..)" (G, Crovaxwont, Questiont di architetiure
neila storia e nelle mte, Roma 1929, pag. 18).

Foschini scelse invece la stradza pitt impervia del-
la mediazione costruttiva tra due ere tanto di-
verse, dimostrando nei fatti quale correlazione
fosse possibile tra esse.

Il metodo d'insegnamento delle Accademie di
Belle Arti era ridotto alla decorazione in stile
degli edifici; arpomenta di studic erana gli ordi-
ni classici (uno per cgni anna di corsa) e Te espe-
rienze di composizione architettonica consiste-
vana in svolgimenti stilistici su tali ordini, trala-
sciandn completamente il carattere distributivo
e guello strutturale. ““Nel mondo moderno non si
pud pill parlare di formazione spontanea d’archi-
tetti al di fuori di studi severi & complessi. Non
necessari erano forse questi in periadi in eui
ogni artista era avenito, per cosi dire, da un'at-
mosfera stilistica ed in eul la nozione di pracedi-
menti e di forme d’arte &i trasmetieva tradizio-
nalmente tra le maestranze; lo sono ora in cui la
base costruttiva dell’architettura & divennta
maechinosa e vasta: ad in eni, d’zaltro lato, alla
ispirazione artistica raturale se ne sostituisce

- purtroppe un'altra totta riflassa che compone a

taveling lo stile’” ({3 (rOvANNONT, op. cit.. p. 23).
In un periodo in oni era crescente Mimportanza
delle nuove tecniche di costruzione nell'aspetto

strutturale degli edifici, le responsabilila civili
delle costruzieni venivano demandate unicamen-
Le agli ingegneri, relegande in secoids piano Ia
figura dell'architetto. Foschini riusel a dare
ur’impronta diversa alla didattica, trusfurman-
do un insegnamento rradizionahnente imposit-
vo 1n una “guida discreta’ (P Marconi, Arnal-
do Fosehine architetto, in “*Meridiano di Roma”
N*® 15, 1943) zllg crescita dell'allievn, puntando
sull'argunivitd del tema e laseiando agli studenti
le. pidt anpia liberta espressiva, pur continuandy
a trasimellere, in maniera non pin formale, la lo-
gica compositiva del monde classico,

Fu questa suz minterrotta ricerca di una conti-
nuita fra l'antichila classica e il presente che die-
de all'architettura di F. quel carattere di coeren
za anene allraverso le trasformazioni del lin
guagyio che avvennero in seguito all'influsso ra-
zionalista, F.fu decisamente contrarie alla ubi-
quita delle forme architetroniche, teorizzata dal
Movimente Moderno difendendo la tradizione
del luogo e 1l rispetto per I'ambiente. Tale accar-
tezza si rillelteva in tutti gli spetti della proget-
Luzione, dal rigore nel valutare le proporzion,
all’uso dei materiali: “E nostro convineimento
che, perché un edificio possa mostrarsi radicato
rel terreno in cui sorge e quasi sembrare da csso
scaturito, i materiali apparenti che ne custitui-
scone la superficie esterna dehhana essave guelli
del lnogo o quelli che |a tradizione del luogo sug-
merisce’” (A. Foscumg, T DEL DeBelo, V. Mon-
Pkt Coneorso per il progetto del Palvzzo del
Littarin ¢ Mostra delle Rivoluzione Faseista in
wiar dell Fmpero, Boma 1943), Naturalmente gque-
sto non sigmfica che Foschini accetinsse il eo-
struira *4n stile’’ o il rivestimento epidermico
delle strutture: ““da troppi amni viviamo nel com-
promesso tra le necessita spirituali-materiali e
la pratica di forme stilistiche ormai divenute so-
lamente esteriori ¢ quindi estraniale dall'essen-
za vera della nostra grande Lradizione. B¢ ne ri-
petevano gli clomenti imbastarditi con guel fare
greve che deriva dalla trasposizione di forme na-
te per la pietra e realizzate in materiale plasii-
co” (A. FoscHini, T, DEL DERR10, V. MORPUR-
G, op. ¢it.)

s Nullo Pirazzoli, nello stendere una bingrafia
di Foschini serive a proposito del suo operato co-
me Presidente dell'INA-Caga: *Foschini ¢ stato
pienamente e felicemente responsahile della po-
litica professionale seguita e dei eriteri prescelti
per la formazione degli elenchi di progettisti e
del grruppi coordinati di progettazione, sempre
selezionati attraverso pocke e paco dispendiose
gare iniziali, applicande meccanismi di scelte
agili e rivolti & soddisfare immediatamente gli
scopl per cui erano stati concepiti. T tutto fu da
lui condotto senza mai manifestare la minima
partigianeria, ma con grande letizia, tanto mag-
giore quanda il Javoro poteva essere assegnato ad
giovanissimi od ai suoi avversari ideologici, ossia
a quelli che combattevano la sua politica di di-
stribuzione degli incarichi”, (Nullo Pirazzoli, Ar
niaido Fosching: didattion o gestione dell'Archi-
tetiwra in folic nella primo metd del Neovecento,
Atfi del Convegno, Faenza, 1879 p. 34).

4 Trel 19135 ¢ il villino che costruisee con Attilia
Spacearelli in via Mercadante per Clara Seba-
stiani, figlia del proprictario deﬁ‘intcm quartie-
re. In esso sono present] una seric di clementi
conmatativi che hen esprimona I'idea di dominio
dell'edificio sul territorio circostante. Oltre che
dal pregio dei materiali impiegati, degli infisai,
delle decorazioni (opera della senltare Ulderico
Conti), "impressione di eleganza e di grande di-
gnita ¢ ottenuta attraverso la stessa composizio-
ne volumetriea che, ad angolo fra due vie, ne en-
fatizza 'inerocio con la forte hucatura dell'atrio
il peso emergente dell’altana. 1l problema della
dimensione urhana de!l'abitazione, spesso trala-
seiato nello schema tipico del villino di eittd,
viene quindi affrontato con chiarezza e tenendo
presenti le tematiche rinascimentali, per le quali
grande importanza assumevano gli angoli depli
edifici.
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3 Interessanle tipologicamente é |a sua soluzig.
ne del 1916 per lu sistemazione di ateun? fabbri.
cati situati sul Foro Romano, fra via di San Tep.
doro ¢ via dei Foraggt. Tl complesso venne ideatg
come un gruppe di case, ispirato all’edilizia mi-
nore romana del Rinaseimento, ¢he poteszery
avere una dupliee funzione con minime modifi-
che. L'impianto fu pensato a corte interna, in
modo che un unice eorridain ad anello distribuis.
se l'accesso alle varie stanze dispnste a sping.
Tale corridoio poteva essere chiuso in quatirg
punti, separando I'editicio in quartre grandi o).
pariamenti, oppure aperte ¢ continue, se adibilp
ad albergo o collepio. Questa versatilita d'usp
era comungue limitative nel dimensionamento o
nella distribuzione soprullulie per la versione
ad appartamenti scparati.

261/262/Sistemazione di un fobbricato al
Forvo Llomano (con M. Perrel), 1916: piaate
el primo e secondo plamo, pianta del piano
terreno,

2683681stemazione dell'wren di covso Rina-
sevments, 1925-40; edificio di lestala su min
Zunardelli.

2e4/Istituto Superivre di Odontoiatria
Fastman» in viele Regina Muorgheritn,
1622-23.

265/Chieso der SS. Dietra e Paolo all'EUR,
1935-40.




g. Bibliografia ragionata

Notizie, commenti ed analisi sulle vicende
cdilizie di Roma nel momento di passaggio
dalla tradizione ottocentesca alla moderni-
L4 si trovano, spesso in forma di accenno, in
malte opere che si occupano dell’architettu-
ra italiana moderna, Una bibliografia che
alenchi tutti gli studi che aflrontano pia o
meno indirettamente 'argomento sarebbe
troppo estesa ed esulerebbe dai limiti di
esvc note.
%’Léngmm segnalate nella parte generale
della bibliografia. che segue unicamente le
opere che possono inleressare in modo di-
retto lo studio della continuita col passato
nell’edilizia romana dei primi decenni del
nostro secala, comprendendo naturalmente
le opere che riguardano le premesse otto-
centesche all'argomento,
Seguano poi le hiblivgralie ragionate relati-
ve agli architetti presentati nelle schede
che eomprendono;
— lc pubblicazioni d'epoea. che riguardano
la loro opera.
— i contributi storiei e critici del dibattito
contemporanen.
— pubblicazioni relative ad argomenti mo-
nografici importanti.
Gli seritti degli architetti compaiono insie-
me alle schede biografiche ed al regesto
delle opere nel paragrafo precedente,

81 — Opere di carattere generale

Opere ¢ sappgi apparsi [ino alla seconda

guerra mondiale utili alla conoseenza della

fase ottocentesca, sulle quali sono basati

mioltl degli studi successivi, s0no:

F. Gasearovt, I giornale degli architetti

con rassegna di cose ¢ notizie d'arte, Koma

1846-47.

P. Camnpvarr, La veechia ¢ la nuove Roma,

Roma 1885,

A. Cmiza, Rowma moderna, Roma 1911,

V. Gorzio, Pumbiente artistice della Roma

jfggaée dell’Ottocento, in: “Roma’ N° 10,
L3 2.

E. Necgi, Carulleri generali dell'archilel-

tura, in Roma da G. Valadier o E. Basile,

in: “Atti del Terzo Congressa Nazionale di

Studi Romani”, Roma 1935.

E. Necr1, Lupere deglt urehiletli in Roma

nella secanda matd dell’ Ottocenta, in: “Atti

del Quarto Congresso Nazionale di Studi

Romani”, Romz 1938,

G. Dr Awcrus D'Ossar, Larchitettura a

Roma negly ultima tre decenni del secolo

XIX, in: “Annuario dell’Accademia di San

Luea”, Roma 1942.

8. Nrcro, Seconda Rome, 1860-1870, Mila-

no 1948,

Per lo studio degli anni pilt recenti sono di

utile eonsultazione:

G, DorrLes, Lo nuove architetfura a Io-

mat, wn “Tialia letferaria”, 19 giugno 1932,

R. Pupmi, Architetti giovani tn Roma, in

“Dedalo” 1932, riportato in: LArchatetiura

W ftalin 1219-1845. Le Polewiche, »cura di

L. Patetta, Milano 1972.

M., Piacentm, Le vicende edilizie di Roma

dal 1870 ud vgyi. Roma 1952, gi pubblicalo

I “LiUrbc”, 1948.

F. Savorr, Archatetture in foma 1901-1950,

Roma 1953.

Alla fine degli anni '50, nel sesto numero
della rivista edita dall’lstitute Nazionale
per le Case degh Tmpiegati dello Stato (TN-
CIS3) dedicato all’architettura moderna in
Italia compaiono, tra i molti importanti,
due saggi fondamentali:
P. Porrocrest, Lo vicenda romana, in “‘La
casa” N° 6, 1950, pagg. 42-85 che affronta
il tema dell'edilizia romana dal pontificato
di Pio IX &l primo conflitto mondiale. Lo
studio & stato poi rivisto ¢ pubblicato auto-
nomamente (F. Porrocurs:, Leclettismo a
Roma, Roma a.4d.).
G. Caxicola, Il elima architettonico roma-
na e la eittd wniversitaria, in “La Casa”
N° 6, cit., pagg. 272-299, nel quale viene
presy in esame architeltura negli anmi in-
torno al 1930, architettura di una fase cru-
ciale nella vita edilizia di Roma perché “sta-
bilendo rapporti tra architetti di diversa
cultura e gencrazione, conclude un impor-
tante agpetto della vicenda del rinnovamen-
te architettonico in Ttalia”.
A cavally della fine degli anni '50 venivano
pubblicati due testi di riferimento fonda-
mentali:
Roma, eitti, ¢ piani, ristampa dei nn. 27,
28, 29 di “Urbanistica’”, 1959,
T. InsoLra, Roma Moderna, un secolo di
storia wrbanistica (870-1970, Torino 1962,
rivisto e aggiornato nel 1971 ¢ 1976. So-
prattutto interessanti, per il periodo in esa-
me, i capitoli dal V1I al XIL
81 possona inoltre utilmente consultare:
G. Seacnrsy, Architettura ¢ wrchitetis,
“Roma, un secolo 1870-1970"” Roma s.d.
AANVYV., Howma Liberty, Milano 1967.
Per 'architettura religiosa:
C. Ceschl, Le chiese di Rome daglt inizi
del Neoclassico ol 1961, Bologna 1963.
Prima contributo sistematico di ampio re-
spire alla comprensione delle vicende che
abbiamo preso in ezame, sebbene abbracel
un arco temporale pill vasto é&:
(. Acoasto, V. Frarmcreer, R, Nicound,
Lwrehiteltira df Rome eapttole, 1870-1970,
Roma 1971. Nonostante alcune inesattezze,
l'opera & di particolare interesse per la no-
Ltevole quantitd di documenti raceolti, per la
vasta bibliografia ¢ perché costituisce una
svolta nel metodo storiografico degli studi
sull’edilizia romana recente, proponendo,
come precisa, Portoghesi nella prefazione,
una lettura “‘dall’interno” dei fenomeni ed
abbandonando la chiave evoluzionista della
storiografia moderna di architeliura.
Chiave di lettura quest'ultima ancora segui-
ta nel breve ma denso saggio:
A. Srewns, La seuola romana tra accade
mir e inmovezione, in: Lu Metafisica: glt
Anni Venti, Vol. 11, Bologna 1880.
Notevoli, anche per la quantita di materiale
documentario preso in esame, sono anche i
due volumi:
V. Vannzoool, Economia dell architethure in
Boma liberale, Roma 1879, .
V. VanneLLt, Eeenomia dellarchitefiura mn
toma faseista, Roma 1981,
T'na sintesi generale di questi periodi si tro-
va in: F. Bows, C. Acione, G, Mororwr, Arte
a Roma, Dalle cupitele all’etd umbertine,
Homa 1980.
Sui caralieri specifici della cultura architet-
tonica a Roma si veda:
B. Regxi, M. Sewnare, LiArehitettura del
Novecento e la “Scuola. romana’, in: “Ras-

segna dell'Tstituto di Architettura e Urba-
nistica” N” 40-41, aprile/agosto 1878,

T. Carvrcnio, Spunti wer wn inventorio
delle costamts compositive in alewni arehi-
tettt a Boma nepli Annd Trenta, in: “Ricer-
che di Storia dell’Arte’” N® 12, 1980.

G. Mugrators, Architetiura romana con-
temporaren, nel catalogo della mostra te-
nuotasi a Francoforte nel 1387 “Nuova scuo-
la romana”, Venezia 1957,

Nuova luce sulla storia edilizia di Roma al-
I'inizio del secolo & stata fatta dal recente:
V. FratceLLl, Romae 1814-1929, La cittd e
gli architetti tra la guerro ¢ il fuseizmo, Ro-
ma 1982,

Sulla produzione dell'TCT (dal 1903 al 1930
la prima opera e dul 1903 al 1953 la
seconda):

C. Cocunion, N. Dr Grassr, Lo casa popo-
lave o Roma, trentannd i atlivita dell’ TCP,
Roma 1984.

AANVV. Roma capitale 1870-1911, Archatet-
tura e wrbanisticn, catalogo della mostra,
Roma 1384.

TACY di Roma, Cinguant anni di witn del-
Plstituto Autonowma per le Case Popolart
della Provincie di Bowma, Roma 1954, ri-
stampato nel 1986 col titolo: Documenta-
zone di wn periodo. Stora dell lstituto dal
1908 ol 1953,

Parallelamente alla ristampa del volumetto
del "54 veniva pubblicato:

TACP di Roma, Tra cranaca e storia. Con-
tributi eriticr e venltd operofive, Roma
1986, particolarmente interessante per i
saggl di L, Toscur (Dulle fondazione alln
prima giuerra mondiole) e B, Rront e M.
Sunnaw, [Tl veriodo tro le due guerre).

11 volumetto contiene un’accurata. bibliogra-
fia deghi scritti sull’attivita del’ICP di Ro-
ma fino alla seconda guerra mondiale, 2 cu-
ra degli aulori eitall, alla quale si rimanda
per ulteriori approfondimenti, insieme al
sageio: B. Repgni, Ledilizia popolare o Ro-
ma nella eriticn urehitelionica, in “Edilizia
Popolare’” N® 189, 1986.

Infine sulle premesse ottocentesche, poco
note, allo sviluppo dell’ahitazione popolare
a Roma si pud consultare:

L. Toscm, Edilizia economicn € popola-
re nello sviluppo wrbanistico di Koma mo-
derna (prima porte: 1870-1203), Roma
1983.

Guide sul tema dell’architettura moderna a
Roma sono:

I. De Gurrry, Cuide di Roma modernae dol
1870 ad oggt, Roma 1978,

IO, Rossi, Roma. Guida all'architettura
moderng, Roma-Bari 1984.

I capitoli “La citta capitale” (a cura di B.
Regni e M. Sennato) e “La cittd contempo-
ranea” (4 cura di V. Fraticelli) in: G. Cuie
c1, V. De Fro, Itinerari per Roma, Roma
1985,

81 possono inoltre utilmente consultare le
riviste dell'epoca ed in particolare:

“La casa”, pubblicata a Roma dal 1906 al
1913 dalle edizioni Novissima.
“Liarchitettura italizna”, Torino, pubblicata
dal 1905 al 1930 dalle edizioni Crudo.
“Architettura e arti decorative”, rivista re-
datta a Roma e pubblicata a Milano dal
1921 al 1931. Dal '32 al '43 quest’ultima ri-
vista viene pubblicata con il nuovo titole di
“Architettura’” come organo del Sindacato
Nazionale Fuscista Architetti.
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8-2 — Giovan Battista Milani

Milani e il suo tempo

IM aleune opere dell'wrekitelto Gio. Buoit,
Milund, in: “LiAvchitettura Italiana®”, n. 1,
ottoore 1908,

Vengono brevemente trattate le seguenti
opere: “Tl villine (...) in via Quintino Sella”
il cul “portico di ingresso (...) caratterizza
mirabilmente T'abitazione signorile (..).
Lialtare (...) progettalo or ora dal Milani
per P'esecuzione nclla chiesa di S, Andrea
della Valle, si direbbe che sia stato eseguito
da un maestro del secolo XVII (...). La chie-
sa Evangelica (...) che il Milani ha coneepita
e disegnata nel pit1 puro stile gotico france-
se ()

Lo seritto termina con la seguente consi-
derazione: “Vorremmao poter riportare altri
esempi di progetti di arte moderna e di stu-
di e disegni di arte antica dovuti alla ge-
nialitd e alla versatilitd della coltura arti-
slica e scienlifica del Milani {...) ma con le
operc che figurano in questa puntala rile-
marno s1a possibile intuire le speranze di av-
venire che si racchiudono nell'anims e nel-
intelletto di questo giovane architetto
romana’,

Fillino Castoldd, in: “L'Architettura Italia-
na’, n. 4, gennaio 1909,

Liarticolo analizza attentamente gli aspetti
distributivi, tipologici e formali dell’adifi-
¢io. Tra l'allro & seritlo: “(...) Vopera del Mi-
lani cbbe a circoscriversi piul specialmente
nello studio dei prospetti esterni ¢ della de-
corazione interna (...) si riseontra il regola-
re svolgimento dell'ordinanza che compren-
de i due piani superiori che ei fa pensare ai
pilt belli esempi che ci hunno Lramandato i
grandi macstri del rinascimento (..,) effelLi-
vamente va considerato questo villine come
un saggio della migliore architettura con-
temporanca in Roma.

Vitling Nigolind a Roma, n: “LArchitetlu-
ra Italiana’, n. 6, marzo 1909,

Liedificio, definito “casa di un artista” vie-
ne analizzato in rapporto al luogo in cul &

sitnato,

Villino D Andria, in: “LiArchitettura Ita-
ligna™, n. 7, aprile 1312,

“"Questo Villino (...} rappresenta i Lipo di

fabbricato per una sola famigha di agiata
condizione (...). L'Istituto stesso si vale del-
l'opera di architetti di grido per dare ad
ognuna delle sue costruzioni un'impronta
artistica speciale™.

Pulazzo Istilite Romann Bewi Stabili, in:
“LArchitettura Italiana”, n. 8, magyio
1912.

“(...) Ledificio & dotato di (...) impianto cen-
trale di eucine che @ stato studiato in am-
bienti posti nel auove padiglione centrale al
sottosuolo e comunicanti mediante gallerie
gotterranee con i diversi padiglioni in modo
da poter servire |'unica grande cugina a
preparare il vitto per tutti gli inguilini, co-
me del resto gia s usa in fabbricati moderni
dell'America del Nord. Ta decorazione
esterna del prospetto principale e posterio-
ri @ ispirata ai tipi di architettura romana
del settecento (...)"

Villing Camrpes — Plazza d'Armi — Roma,
in: “LArchitettura [taliana”, n. 12, settem-
bre 1912,

Dlarticolo analizza la distribuzione dei vari
amhienti dell’edificio. Si afferma quindi: ‘Tl
tipo di villino & signorile ed & quello che pin
comunemente gi costruisee nelle grandi cit-
ta ogei, rispondendo allo scopo di avere
un’abitazione isolata e comoda (moderna)”’.

Chiesa di S, Lorevzo do Brindist wn Koma,
in: “L/Architetiura Ttaliana®, n. 8, marzo
1814,

“Questa Chiesa (...) fu voluta rispondente
al carattere di semplicita che I'Ordine stes-
so richiedeva (...). La decorazione sia ester-
na che interna & inspirata ai tipi chiesastici
dell'XI-XII secolo ¢he [liorironu in Roma
specialmente e nella [talia centrale come
Toseznella, Viterbo, ecc., mantenendo perd
una certa liberta sia nella linea generale co-
me nei particolari’

Segue una deftagliata descrizione del fab-
bricalo.

M. Prescarons, Villa de S.E. il Principe
Currega di Lucedio 4n Roma, in: “LiArchi-
tettura Italiana™, n. 10, ottobre 1917.
Tledificio, ispirato “‘per espresso desiderio
del proprietario alle pin belle cose del rina-
scimento toscano’, viene analizzato nei suoi
VAT aspetnl.

Nuovo Palazzo per le Facolta di Legge, Let-
tere, Rettorato, ¢ Segreteria dell Unwversita
i Romiar, in: “T'Architettura Ttaliana”, n. 2,
febbraio 1918,

Concorso per la Trasformazione di un edifi-
cio esistente in Modena o Sede della loeale
Cassa dr Risparmao, in: “LArchitettura
Tlaliana™, n. 12, dicembre 1915,

“TI concetto deserittivo che puidd Nautore
nella sua redazionc fu quelle di risolvere il
pit possibile praticamente il tema proposto,
conservando dell’edificio tutto cid che non
era assolutamente necessario cambiare”,

Toatha Ascarelli nel cimiters lsraelitico di
Rom, in: “LiArchitettura Italiana”, n. 5,
maggrio 1924,

Falazzetto in via Balbo in Roma, in: “L'Ar-
chitettura ltaliana’, n. 5, maggio 1924,
“Iia maggiore difficoltd incontratasi nel
progettare l'edificio fu quella di intonare la
nuova costruzione con I'ambiente suggesti-
vo ed eminentemente pittorezeo nel quale
esso doveva sorgere (...). Una sagpia dispo-
sizione e frazionamento delle masse, e la so-
bria linea decorativa prescelta che ricorda
con i larghi piani e le chiare sagome le sem-
pliei forme caratteristiche del secondo rina-
seimento romano, fureno gli elementi ado-
perati per le non poche soluzioni del proble-
ma estelico che si volle affrontare malgra-
do le molte difficoltd di varia indole™

Villine Corm. Oberti-Zocenrin in Roma,
in; “LArchitettura Italiana”, n. 5, maggio
1924.

G. Magnt, Questions di architeltura, Roma
1926. M. viene citato, a proposito del meto-

do didattico, per I “indirizzo impersonals”
da lui perseguito nei corsi universitari.

G. Grovaxwont, Lo Stubilimentlo Balneose
“Loma™ alle Maring di Ostia, in: “Archi-
tettura e Arti decorative”, vol. TI, 1926,
“(...) 'importanza c il significato di questa
interessante opera architettonica stanno
ron nell’aver dalo imponente grrandezza al-
Pedificio dello Stabilimento dei Bagni ma-
rittimi, considerato come tema non effime-
r0 ma vasto e stabile, non nell’aver ripresa
sporadicamente ¢ ricomposto clementi ar-
chitettonici e decorativi classici, ma nell'a-
ver curato di riportare a diretta funzione
di vita sia gli schemi spaziali, sia la strut-
tura dell’edificio termale romano organi-
camente e razionalmente (...). T1 Milani (...)
prende posto nel travaglio (...) dell'eta no-
stra di esprimere i moderni mezzi costrut-
Livi e di concilizre la tradizione che non pnd
morire, con la rinnovazione che deve
nascere’,

Lo statilimento Balneare di Ostia o Mare,
in: “TIArchitettura Ttaliana”, n. 2, febbraio
1927,

“Appare subito la signorilita sobria e mo-
derna con cul fu affrontato architettonica-
mente (uesto problema (...). Non & possibile
allontanare dalla nostra mente il ricordo
della Basilica di Costantine e di 8. Sofia di
Costantinopeli (...)". Deserivendo le tecni-
che costruttive con le quali lopera & stats
realizzata, ["autore precisa: “8i volle (...) col
cemento armato riprodurre forme vecehic
di pilastrl, di travi, di lastre, con una orga-
nizzazione costruttiva vecchia, quando non
si giunse persino a riprodurre in cemento le
vecchie putrelle e le tavole di leghame.

Il wuovo Centre di Imola dell'architetto
G.B. Milani (nota redazionale), in: “Archi-
tettura”, maggio 1933.

Nell'articolo vengono illustrati i prineipi
formativi del progello vincitore presentato
cla Milani al concorso per un edificio pubibli-
eo nella cittd di Imola.

11 Cemitro di Imota, in: “Architettura” n. 5,
1983.

Coneorso per lo Stozione Marittima di Na-
poli, in: “Architettura”, n, 11, 1934.

G. Grovannoni, Giovanni Battiste Milang,
in: “Architettura’, ottobre 1940,
Nell'articolo, seritlo in oecasione della mor-
te di M., viene tracciato un rapido quadro
della vita e dell'attivitd professionale del-
l'architetto, divisa quest'ultima in tre filoni
paralleli: lo studio dell’architettura anlica,
l'attivita didattica, la produzione architet-
Loniea. Vengono quindi elencate le seguenti
opere: l'arredamento dei palazzi reali, la
Villa Carrega, la Villa Frasso Dentlice, il Pa-
lazzo Ginnasi, il restauro della sede genera-
lizia degli Scolopi, il Palazzo dell'Tntenden-
za di Finanza, o Stabilimento Balneure al
Lido di Ostia, la scuola comunale di Soria-
no, il mausoleo Cenci Bolognetti nel cimite-
ro di Roma, edificio pubblico ad Tmola, il
Manicomio di Rieti. Tra gli geritli vengono
cilati: “Le forme architettoniche”, ““LIOssa-
tura murale”,
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II dibattito contemporaneo

M. Pracrwmring, Le wicende edilizie di Romao.
dal 1870 ad oy, Roma 1952 (gia pubblicato
su “L'Urhe”, novembre-dicembre 1949).
Nello seritto Milani & consgiderato una dei
rappresentanti di un’epoca. Sono citate le
seguenti opere: Villa Carrepa di Tucedio,
Villa Carrega Odesealchi, la chiesa in via
Sieilia.

. Lavaswine: Larte moderna, Torino 1956,
M. viene citate come autore del progetlo
per la Stazione di Margellina definita, ncllo
seritto, “una ultima grande manifestazione
di dotto e vacuo ecletlismo’’,

P Porrosurst, Lo vicenda romana, in “La
Casa’’ n. 6, 19349,

Lautore cunsidera appartenente alle espe-
rienze del barocchetto romano la sede del
'Asilo Israelitico, definita fra Ialtro “il auo
capolavora’™.

(0, Crscui, Le ehiese di Roma dogli inizi
del Neoclaseieo al 1961, Bologna 149634,

Si accenna ally chiesa di 8. Lorenzo da
Brindizi, rilevandone il linguaggio romani-
co-lombardo,

I Purrvcars:, Leclellismy o Roma,
1870-1922, Roma 1968. Lo scritto, amplia-
mento dell’articolo apparso nel 1459 su
“Lia Casa’ n. 6, nulla aggiunge alla tesi re-
Tative all'opera di Milani gia espresse in
guella sede.

G, Accasro, V. Fraroennl, R, Nioori,
LAvrchuletiure  di  Romua  eupilale,
1870-1970, Roma 1471.

A proposito della partecipazione di Milani
al Conecorso per la casa moderna all’Esposi-
zione del 1911, & seritto: '"Liopera di Milani
&, con la sua disponibilila verso tutti glhi sti-
li, paradigmatica di questo periodo dell’ar-
chitettura a Roma: per i villini adotta una
eurioga identificazione tra stile e commit-
tente, dal elassicismo del villino T’Andria al
liberty di guello per lo scultore Nicolini;
mentre per gli edifici pubbliei arriverd fino
al paradoszso della rotonda termale del Tido
di Ostia",

1. De Guriry, Guide di Roma moderna,
Roma 197X,

Lautrice definisce brevemente le ricerche
he Milani svolse, in occasione del Concorso
Nazionale del 1911, sul tema della casa
d’affitto.

Nell'indice degli autori viene riportata la
cronologia di alecune opere di Milani: Chicsa
di 8. Lorenzo da Brindisi — 1910-"12; Casa
d'affitto I.R.B.8,; Villine Campos; due case
condominiali in via Tacito — 1912; Villa
Carrega — 1913 Casa in via C. Balbo —
1820; Facolta di Ingepneria — 1925; Palaz-
zina in viale Rossini — 1928; Palazzina in
Via Purapuay — 1930-"31.

Lo seritto presenta imprecisioni nelle data-
ziwuni di aleune opere c dei dati anagritici ri-
guardanti la morte di M..

E. Vavsrian, Tl Conearso Nazionale I)Ar-
itgg ttura, n: AAVYV,, “Roma 1811”7, Roma

Nel breve excursus esemplificativo sui ca-
ratteri stilistici dei progetti partecipanti,
M. wviene citato come autore del villino
Campos, definilo: “(...) parte della storia
dell’architettura eclettica romana (...) necl
quale espladono 1 segni di un tardo e rigo-
glioso barocchetto (...)"

Viene inoltre riportata una scheda descrit-
tiva della Casa di alflitie progettata per I'I-
stituto Romano Beni Stabili.

PO. Rosst, Roma, Guide all’urchitettura
maodernn, 13091984, Bari 1984,

Lizutore cita il villino Campos come esem-
pio di architettura di “buon lLivello” tra i
progetti presentati al Concorso Nazionale
del 1911.

G. Crocen, V. De Fzo, Ihnerari per Roma,
Milano 1585.

Viene citato i1l villino Tamburimi come
esenpio di neobarocco, gli istituti della Cit-
ta Universitaria ¢ l'edificio dell’Istituto Ro-
mano Beni Stahili.

§-3 — Giulio Magni

La eritica moderna ha ignorato a lungo la
figura di M., riservando interesse solo alla
sua produzione pitt nota — il Ministero della
Maurina ed il quartiere Testaccio — anche
quando si & cominciate a far luce sulla sua
vicenda personale ed artistica.

In un simile panorama critico acquista rilie-
vo I'imtervento di P. Portoghesi, al guale
spetta il merito di aver per primo dedicato
uno studio pitt ampin a Magni, individuan-
done gia nel 1959 'impeortanza nel contesto
di una generazione di cui rappresenta le an-
sie e le aspiraziond.

Stesso tipo di attenzione hanno a lui dedica-
to . Accasto, R, Nicolini e V. Fraticelli, se
pur in un‘oceasione diversa: il loro studio g
colloca nel ritrovato interesse della eritica
intorno al tema della seucla romana, in oe-

casione del centenario di Roma capitale, ed-

& degno di nota perché, pur seguendo 1'im-
postazione critica precedente, pone Paceen-
to su aleuni temi che Portoghesi aveva tra-
seuralo.

Nel 1976 il rinvenimento ¢ la eatalogazione
di disegni e documenti di M. presso la Bi-
blicteca Comunale i Velletri, ha dato un
nolevole vontribulo scientifico agli studi
sulla figura dell’architetto.

i rilievo poi & stato Uintervento critico di
G. Morolli, che risulta innovativo rispetto al
panorama piuttosto uniforme dei giudizi
sull’'opera di M. Allo stesso autore si deve il
primo tentarivo di bilaneio eritico su quanto
serillo in L7 anni sull’argomento,

1) minore rilieva sono 1 restanti seritti della
eritica specializzata sul Ministero della Ma-
rina, che non hanno di fatto dato aleun con-
tributo alla definizione della personalita
di M..

Altro tema caro alla critica é stato il ruolo
di M. nell’ambito dell’edilizia economica e
popolare, per molto tempo falsato da cita-
zioni errate. T.. Toschi ha chizarito in guali
ambiti si debba ecircoscrivere l'interesse di
M. per I'edilizia popolare, consentendo uno
studio obiettivo sulla personalitd di un in-

-terprete autorevole delle attese della bor-

ghesia romana.

Magmi e il suo tempo

L.F. Bagmi, Le wille di Roma, Toring 1905
Rassegna fotografica di aleuni villini co-
struili & Roma tra "800 e 900,

L.F. Bagmi, Coneorso per [esposizione in-
lernuzionale di Relle Arti a Rowma, in:
“Darchitettura italiuna’”, Roma 1908,

L.F. Baeosy, Villine Puacelli in Roma, iw:
“Liarchitectura italiana’ n. 5, Boraa 1909,

L.F. Basin, IT quartiere Testaceio a Roma,
in: "Larchitettura italiana” n. 9, Roma
1913.

L.F. Bagiwi, Allare nella chiesa di S, Patri-
zi0 « Roma in: *Larchitettura ilaliana’ n.
12, Roma 1414,

L.F. Basin, Chiesa dedicaio alla. Regina
Poeis, in: “Llarchitettura italiana' n. 13,
Roma 1917.

L.F. Bapwmi, f'er le Scuole Superiort auto-
nome o1 Arvchatettura n: “Tlarchitettura
italiana” n. 9, Roma 1919,

L.I*. Bapu, dificio per lo Facolta Valdese
n Roma, in: “Larchitettura italiana” Roma
1921,

C. Guovaxnoxi, Lo morle dell’nrehitetio
Giulio Magni, in: 11 Messaggero”,
18.02.1930.

G. Guvannont, Necrologio di Giulio Magmsi,
in: “Annuario della Seuola di Architettura”,
AA. 1929-30,

E. Nrcry, Caratteri generali dell architet-
ture in Eoma nell’800, n: “Atti del I Con
gresso Nazionale di Studi Romani, Roma
1933.

E. Nrgri, Caratters generali dell wrehitel-
Lure in Roma du Valedier o Bustle, in: “At-
ti del 11l Congresso di Studi Romani», Ro-
ma 1935.

E. Necw, Lopera degli architelli in Roma
nella seconda meld dell’800, in; At del IV
Congresso Nazionale di Studi Romani”, Ro-
ma 1938,

M. Puscening I volte di Rome e le altre
immaging, Roma 1944.

Inscutendo dei rapporti tra il classicismo
italiano e l'arte “Romantica teatrale’” di
Garnier e Poelaert, Piacentini coglie I'in-
fluenza di quest’ultimo su Magni che sard
ribadita dalla critica successiva.

M. Piacenting Le vicende edilizie di Roma
dul 1870 ad oggi, Roma 1952, (apparso pre-
cedentemente su V' LiUrbe’ 1948,

Viene rilevato un accostamento alla sensibi-
Tita sacconiana nella casa in v. San Martino
della Battaglia e nel Minislero della
Marina.

Magni ed il ministero della Marina
Pragetto per il nuovo Minastero della Mari-

na, in “Liarchitettura italiana”, N. 10 Roma
1914.
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N. Tk Armisio, Le nuven sede del Ministero
delln Muarina, in: “Emporium”, marzo
1915.

A. Nuevl, Lu nuova sede del Ministero del-
le Maring, in: 1l giornale d'Ttalia”, Roma
19.10.19283.

M. Vocvo, { palezzi della Marina. a. Rowma,
Roma, 1928,

Lo serilto, compilato in occasione dell’inan-
gurazione della nuova sede del Ministero
della Marina, fornisce una documentata
deserizione-analisi delle scelte architettoni-
che di Magni, con le quali PAutore concor-
da. Testimonia “lo squilibrato posiziona-
mento’” verso il Tevere del fabbrieato ripor-
tando in una curiosa citazione il disappunto
dello stesso M.,

F. TonoiveLLy, La nuove sede del Ministero
della Marivae, in: “Tl Giornale d'Ttaliz”, Ro-
ma 28.10.1928.

11 dibattita contemporaneo

P. PoriocaEst, La wicenda romana, in: “La
Casa’’, N. 6, 1859 Roma.

P. Pozrocuesi, L'Eelethsmo a Roma
1870-1922, REoma 1968,

Lautore individua tre fasi nella produzione
di M.: la prima & una fase di “‘inguietudine
che non trova esiti in coerenti svolgimenti
formali” e che si esprime con discontinuita
attraverso reminiscenze di varia natura; poi
il contallo con la cultura internazionale nel
periodo rumeno, la sperimentazione del i
berty — moderata dalla tradizione costrut-
tiva romana € dal baroceo — &, al rientro in
Italia, la sua produzione migliore; infine,
proprio quande avrebbe potuto rendersi
“interprete delle aspirazioni, della cultura
della parte pill raffinata e curiosa della bor-
ghesia romana’’, il sua sperimentalismo ri-
piega su posizioni aceademiche, rimanendo
del tutto episodico.

Dungue la vicenda di M. si evolve dalle pri-
me incertezze linguistiche verso P'ansia di
creare una lingua romana che non restasse
isolata dal dibattito internazionale, per ap-
prodare al fallimento delle attese della ge-
nerazione 4 cavallo dei due secoli. T1 tutto
secondo una parabola artistica che ha il suo
culmine in opere isolate, come le ville Al-
magia, Boni, Marignoli e che si conclude
¢on il rientro in posizioni “‘ormai anacroni-
stiche” ancora una volta eclettiche,
Partoghesi pur proponendo una lucida ana-
lisi cita tra le opere di M. le case popolari
a Santa Croce.

G. Mrann, Magrni, voce del *Dizionario En-
ciclopedico di Architettura e Urbanistica'”
vol. II1. E cronologicamente il secondo au-
tore contemporaneo ad occuparsi della fi-
gura di Magni. Inserendolo nel DAL 1o in-
dividua eome personalita di rilievo nell’am-
bito della seucla romana del periodo, for-
nendo una traceia hiografica di riferimento
per gli studi successivi.

G. Accasro, R. Nicormi, V., FRATICELLI,
LArchitettura di Eoma capitale 1870-1970,
Roma 1971.

(3li autori individuana la figura di M. attra-
verso la sua parlecipazione alle tappe pii
significative del dibattito architettonico tra
1 due secoli, dando cosi ragione, attraverso
il confronto con interventi paralleli, della
sua emblematicita. In questo senso il loro
seritto & originale. Vengono peraltro ribadi-
te alcune affermazioni di Portoghesi incor-
rendo nelle stesse inesattezze nei riferi-
menti agli interventi di edilizia popolare.

1. Di, Gurrry, Guide di floma Moderna,
Roma 1978.

G. Morovul, Giwlio Magni e Lo sun opera,
in: AAVV, “Arte a Roma, dal Liberty ad
gei’, Roma 1981,

AAVY., Tnvendario del fondo Magni, Qua-
derni della Biblioteca Comunale di Velletri
N. 3, Velletri 1983.

G. Miawo, Figure e voct per la citéd Capito-
le, in: AAVYV,, Catalogo della mostra *'Ro-
ma Capilale 1870-1911 Architettura e Ur-
banistica”, Roma 1984. Nel contesto della
mostra “‘Architettura e Urbanistica”, G.
Miano delinea 17 figure di rilievo Lra politi-
ei, storiel, architetti che hanno caratteriz-
zato, tra il 1870 ed il 1911, il dibattito sulla
formazione della capitale. Introduce Ma-
gni, di cui riporta la biografia, comc perso-
naggio ancorato alla cultura locale e intro-
datto nell'amhiente dell'epoca, cosciente
delle problemaliche del periodo nel quale si
sente pienamente coinvolto, Individua nel
periodo in eni Magni si trasferizce a Buca-
rest un mutamento che porterd all’'esauri-
mento il dibattite sullo stile architettonico
della capitale.

{1}98“ oroLLr, I palazet della difesa, Roma
Uno seritto monogralico sul Ministero della
Marina ha dato 'oceasione a . Morolli di
fareil punto su opinioni eritiche gia parzial-
mente espresse nella pubblicazione prece-
denle. Egli rimelle in discussione le comuni
accegioni eritiche su Magni, ma soprattutto
sul periodo di cui fu protagonista. Tmputa
infatli il giudizio negativo sulle sue ultime
opere, ad un diffuso pregiudizio che riguar-
da il “Classicismo Eelettico”, 11 suo tentati-
vo critica & quello di correggere la lettura
dei suol wltimi anni, indicandoli non come
una caduota di tono, ma come la cosciente
riaffermazione della volonta di non inter-
rompere il filo di una “mirabile tradizione’,

L. Toscut, Giulio Magni ¢ la casa popolare
a Roma, in: “Segno” n. 47, Giugno 1985,
In oceasione della mostra “Giulio Magni ¢
la casa popolare a Roma” (Roma, aprile
1985), da lui curata, Toschi puntualizza la
vicenda personale ed artistica di Magni ar-
ricchendola di notizie tratte da documenti
dell’epoca.

Magni e il quartiere Testaccio (zeritti
recenti)

A. CarrariaNca, Ledilizia economica e po-
polore, in: “La lerza Romy”, Roma 1971,

E uno seritto sul'Tstituto Autonomo Case
Popolari. Nel citare M., all’interno di un ruj-
nuzioso elenco di lavori commissionati dal-
I'Tslitulo, si incorre nei consueti errori df
attribuzione.

8. Luzx, Il quartiere Testaccio di Roma: stu-
dio swulla periferia stortca, in “Ricerehe
storia dell’arte’’, Roma 1976.

In un ampio swudio sullo sviluppo storico
del quarticre Testaceio, la Lux svolge un'a-
nalisi comparata degli interventi di M. e Di-
rani. Al di 14 delle considerazioni dell’autri-
ce sull’analisi tipologiea (M. lavora in realtz
su piante gia redatte dall'l.C.P.), interes-
sante e il giudizio eritico che viene espresso
sui prospetti. In particolare la Lux ne criti-
ca la posizione “aceademiea’, il valore del
“disegno’’ delle superfici che esalta la po-
verta dei materiali il cui sopravvenuto dete-
rioramento ha amplifito il carattere “alluci-
nalo e monolong che risulla dalle fotogra-
fie d'epoca’’.

P. TacorkLnl, Edilizia economice ¢ popola-
re di Boma Capitale: il guartiere Testacelo,
Roma 1977.

La citazione puntuale del contratto stipulz-
to da M. con I'LC.P. chiarisee che non si de-
vono a lul gl schemi tipologici del Testae-
cio. Sonn tutravia attrihuite erroneaments
a M. anche le coslrugioni provvisorie dei

lotti XVIII, XXII, XXIII.

L. Toscrl, Ledilizia economica e popolare
nello sviluppo urbano di Rowa moderna,

Roma 1983.

L. Toscar, Tra mille difficolia nascena. of-
tond wnnd fo Ulstituto per le Case Popolard
di Roma, in: “Avanti!”, Roma 12.7.1983.

L. Toscrl, Giwlio Mugni ed i guurtiere Te-
staceto, in: “Avanti!”, Roma 5.7.1984.

F. Garoraro, Dope lo erist edilizias Vinter-
vente dell Teittuto Bomono det Bend Stobill
e dell’LC.P, in: AAYV. Catalogo della mo-
stra “Roma Capitale 1870-1911: Architet-
tura @ Urbanistica”’, Venezia 1984,

L. Toscnt, L'ebitare borghese dei romand,
in: “Avanti!”, Roma 22.6.1985,

Tl tramandare errori di atfribuzione ha in-
dotto parte della eritica a considerare gli
interventi di edilizia economica come punti
nodali della produzione architettonica di
Magni. Toschi chiarisee il suo reale ruolo ri-
spetto all'edilizia popolare, accennato negli
seritti citati e preeisato in una mostra te-
matica che sulla base di una documenlazio-
ne completa, ha dimostrato la non attendi-
hilita dell’attribuzione a Magni delle case di
Santa Croce e Trionfale. Tiautore ha cosi
precisalo che linteresse per il lema della
casa popolare ¢ marginale nell'opera di Ma-
gni, che ha invece la sua espressione pit
sincera nell'edilizia borghese,

M. Pisani, G. STRarTa, [tinerart nellwrchi-
tattura romana del Novecento: il guartiere
Testacein, in: “Paese Sera”’ 30/6/1987.

8i accenna alle case in Via Franklin rilevan-
do I'importanza della figura di M. nel clima
romang dell'epoca.

134




Magni e il Ministero della Marina (scritti
re{;'énti)

. Reent, £ Ministero dell Aevpnwontica, in:
vEdilizia Militare’” n. 2, 1981, L'edificio di
M. viene citato a propoesito dell'ubicazione
dei diversi ministri.

M. Ranast. Il linguaggio erchitetlonico; tra-
diziont & lendenze atbwoli nell’edilizia mili-
tare, in: “Bdilizia Militare” n. 8, 1983,
All'interno di una analisi del linguagyrio ar-
chitettonico dell’edilizia militare dei sunoi
rapporti con ledilizia civile, Ranisi propone
I'opera di Magni come tentativo di “riscat-
tare la precedente immagine oleogratica
dell’edilizia rappresentativa militare”.

E. Sanrtoro, Ministern dells Marinag, in:
AAVV. “Roma Capitale 1870-1911: I mini-
steri di Roma Capitale” (catalogo della mo
stra), Venezia 1985,

8-1 — Quadrio Firani

1l giudizio dei contemporanel su Pirani @
rintracciabile solo altraverso brevi com-
menti alle realizzazioni pubblicati in rare
oceasioni (quali ad esempio inaugurazioni
di suoi edifici) su quatidiani e riviste del
tempa.

Il primo tentative di eollocare I' nel pano-
rama dell’attivita edilizia nella Roma di ini-
zio secolo & di P. Porloghesi. Liallegygia-
mento critico di questi & teso ad evidenziarc
il legame trala “ricerca decorativa e plasti-
ea’” di Pirani e “certi ideali umanitari del
tempo”, propri della cultura socialista rifor-
mista del primo Novecento.

Bulle stesse posizioni e con lo stesso atleg-
giamento eritico, dieel anni dopo, (5. Acca-
sto, V. l'raticelli e R. Nieolini, sembrano
porre 'accento sul . stndioso del problema
della casa popolare.

Attraverso uno studio sistematico e com-
pleto G. Monti, A. Raceetti e L. Tosehi han-
no polule ricostruire, a dieci anni dalla
morte di P., le tappe fondamentali della sua
vita e della sua attivita.

Monti e Roceetli, ayvieinando le realizzasio-
ni di Pirani ad aleure esperienze estere, ovi-
denziano "‘la sua continua attenzione ai te-
mi della eultura architettonica europea”
Toschi lega l'atlivita di P., nell’ambito del-
V'edilizia popolare, all’interesse da questi di
mostrato per i problemi dell’economia che,
del resto, si ritrova alla base di molti del
suoi serithi.

Limpegno di ricerca di Thachi si protrae fi-
no ad oggi atrraverso numerasi articoli, e
rappresenta allualmente Pullimo eontribu-
Lo alla ricestruzione critica della personali-
té, di Pirani.

Pirani e il suo tempo

Due giudizi discordanti sul progetto di F.
per il concorso per il miglior Lipo di casa po-
polare del 1911;

L. Borruso, Il Concorso per 41 miglior lipo
di casa popolare, in: “'La Casa”, n. 19/1911.

G.G. Gizer, I IT Congresso per le Case Po-
palari, int “Tl Messaggers”, 9.10.1911,

Per il commento ad aleune opere:

Fabbricato in Via Flaminia: “Il Messagge-
ro’, 1,4.1906.

Fabbricato in Via Tunisi: “'Il Messaggera,
9.6.1906.

Gruppo Han Saba: "II Messaggero’,
30.2.19171 e “Ta Casa”, n. 21/1911.

Gruppo Testaceio 11
V. Macannn, Le ense Popolor, estratlo dally
“Rassegna di Assicurazione ¢ Previdenza
Sociale”, n. 10/1917.

V. Macaroy, Il nuovo grappe di eose o Te-
staceio dell Istituto per le Case Popolari in
Rowa, Roma 1917,

Gruppo Villa Lanccllotti:
B.E. Woon, Housing Mrogress in Western
Europe, New York 1923,

11 dibaltito canlemporaneo

Per uno studio sulla figura e l'opera di I':
P. Powrrocersi, Leclettismn o  Rowma
1870-1922, Roma g.d.

Le riflessioni intorno a Pirani erano gia
presenti in:

P. Porrosuest, La vicenda romana, in: “La
easa’, n. 6/1959

Pirani protagonista “dell’'edilizia popolare
nel periodo intorno alls puerrs”, lontano
“dai problemi ormai astratti ed evasivi del
culturalismo accademiea’, cosciente porta-
voce di quello “spirilo umanitario del primo
socialismo italiane” che in San Saba si ri-
specchia nella “composta e dignitosa tri-
slezza'’ dell’'ambiente: Porloghesi e il primo
che intuisca 'imiportanza di una csperienza
08l incisiva quale oggi risulta da pit appro-
fonditi studi.

Pervaso dall'interesse costante di interpre-
tare e collocare in una prospettiva storica
generale esperienze tecniche e risultati sti-
listici dell'ingegnere di Jesi, lo seritlo atiri-
buisce a F. ““il tentativo cosciente di aperare
una integrazione della tradizione accademi-
ca () e della bradizione anonima dell'archi-
tettura utilitaria, quella delle piceole stazio-
ni, degli edifici industriali, dei caselli ferro-
viari”, Vengono formulati gindizi spesso
suggestivi, ad esempio quando A, indivi
dua “‘una sorprendente affinitd” che colle-
ga le case popolari a San Saba a quelle co-
struite da A. Gaudi e dalla sua scuola nella
Colonia Guell, nei pressi di Barcellona.
Risulta molto duro 1 giudizio dell’A. a pro-
posito del “blocchi di case alte dell'TNCIS
di Via Tagliamento ¢ di Piazza Mazzini”, do-
ve sl riscontrano i primi germi di “quella ri-
cerca della scala grandiosa, della scenogra-
fia urbana, che degenererd negli anni del
faseismo nel ridicoli falansteri dell'1CF, ca-
richi di altane e di pinnacoli, di inulili fron-
Lespizi in cui la ricerca formale scade al
ruclo di “spesa di rappresentanza’”

(. Accasta, V. Frangrenn, R, NicoLin,
Liarehitetture. di Romo capilole 1870-1970,
Roma 1971. Uno straleio di questo valume
& apparso anche in: “Controspazio”, n.

31971 con il titolo: Nofu su Quodeio
Firana.

Importanti appaiono tanto la rivalutazione
dell’esperienza dellc case “borghesi’ di Via
Chiuna e Piazza Mazzini, quanto l'operazio-
ne di accostamento dell'opera di P. a quella
di Mario Ridolfi. Tale operazione vienc so-
stenuta legandy in un rapporto di diretta
antecedenza il “contesto formale profuonds-
mente nuove™ oni Pirani arriva atiraverso
“I'meontro delle forme colte con 'azione,
con il modo di tare dell’artigianc', e la stes-
sy esperienza (el Tiborting,

C. Acmomir, B Borsrn, G, Morocer, Art in Ro-
me from 1870-1200, Roma 1980,
Muovendo da un'impostazione eritica ormaul
diffusa che vede I' socialista di “deamici-
siana maniera’, gli AA. si discoslane a vol-
te dalle interpretazioni di Portoghesi. La
“composta e dignitosa tristezza di San Sa-
ba' viene piuttoslo visla come “sforzo di
intelligenza ¢ di immaginazione”, teso a li-
berare la casa popolare dalle caratterizti
che proprie del “palazze’ e del “villing™. In
scguito confermano gquanto gia atfermato
da Acecasto, I'raticelli e Nicolini a proposito
delle case di P. per 'TRCTS, evidenziandn 1a
continuita del rigore compositivo gia pre-
sente nelle preeedenti realizzaziond.

G. Moxmi, A. Roccerrr, Lopera di Quodrio
irani doi documenti del suo archivio, in:
“Architeltura Archivi”, n. 2/1982.

Il nueleo centrale del saggio & rappresenta-
to dall'interpretazione delle scelte operate
da P. come tentativo di saldatura tra le due
opposte anime dell’eclettismo architettoni-
co: “quella visionaria ed aristocratica, che
si era votata all'esaltazione simbolica del
grandi ideali, ¢ l'altra, pragmatica cd am-
ministrativa, che tendeva a distinguere le
ragrioni dello stile nel funzionalismo e nel-
lorganizzazione della citta”, Ma tale tenta-
tivo non sembra portare a risultati unitari:
gli stessi AA. notano come “Timpegno lin-
guislico che si riscontra nella progellazione
di quarticri di case popolari (...), non trovi
che una pallida eco nelle case signorili (...)"".
L dicolomia sembra spiegarsi per gli AA.
in guell'atteggiamicnte di P. che tende a
considerare “'il progetto di architettura co-
me un esperimento di organizzazione socia-
le, di cui il teenico ha il compito di sorve-
gliare ogni aspetto™

Gli interventi 2 San Saba, Testaccin e Via
Chiana vengono letti alla luee di un'unita
programma-linguaggio espressivo che gli
AA. non ritengone di dover estendere al-
I'inlervenlo di Piazza Mazzini.

Infine I'analisi dei documenti d'archivio
serve agli AA. per una verifica degli intenti
di P, ponendo 'aceento sull'attenzione che
questi avrebbe rivolto ad esempi di realizza-
zioni & livello europco.

M. Sewmato, Quadriv Pirand wrehilello del-
la Foma inizio secolo, in: “"Jesi e la sua val-
e’ n. 283-24/1982.

Questo interessanle conlribulo crilice ten-
de a puntualizzarc 1l concetto di “artigiana
litd"" nell'uso.del mattone nelle realizzazioni
di P, attribuendolo pin alla tradizione edili-
zia marchigiana che romana.

Su questa via I’A, inserisce I, in “quel filo-
ne di architetti marchigiani che a partire da
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Giuseppe Sacconi (...) hanno operato a Ro-
ma costituendo un nucleo non solo con
stretti legami gli uni agli altri, ma anche ri-
conoseibili in una lore individualita (...)".
Come gia nel saggio di Monti e Roceetti, P.
viene qui definito come “ingegnere intego
proprio in senso ottocenteseo: come teenico
al servizia della comunita”.

L. Toscuy, I 2° Congressu Nozionale per le
Cuase Popolari (Roma, 1911) e Valtivita di
Quadrio Pirans, in: “*Storia Architettura’,
n. 2/1983.

1l saggio risults prezioso ai fini di un pin
completo approceio alla figura di Pirani,
che si viene delineando non solo attraverso
una dettagliata biografia, ma anche allu lu-
ce del taglio eritico fornito dail’A.

Non a caso vicne lasciato ampio respiro alla
presentazione del progetto per il Concorso
per il miglior tipo di casa popolare, “’unico
cui partecipa Pirani”, che U'A. ritiene inte-
ressante non solo ““per i suei intrinseci pre-
gi”, ma soprattutto “perché da questa espe-
rienza nasce lo spunto per le costrizioni dej
lotti lungo le mura a San Saba e del gruppo
Testuceio 117

L'A. passa dall'znalisi di aleune soluzioni
plastiche dei corpi di fabbrica di 8an Saba
allo studio dei caratteri di innovazione che,
all'internoe del problema della casa popola-
re, vedranno P. vivace assertore della “as-
soluta indipendenza degli alloggi tralorg” e
che lo conlrapporranmo alle soluzioni di al-
tri progettisti contemporanei, quali quelle
dell'ing. Costantini nell'esperienza mi-
lanese,

A vent'anni dall’inizio del processo di rico-
struzione critica della figura di P, I’A. in-
troduce nuovi strumenti di analisi, propo-
nendo una lettura basata sulla compenetra-
zione tra attivitd teorica e progetluule.

Per lo studio di alcune opere:

B. Reent, M, Sewyato, Lex “quartiere ape-
raig’’ di Testaccto, in; “Capitolium’ n.
10-11/1972,

Lo seritto, avvalendosi di una lunga eitazio-
ne di Portoghesi, propone un interessante
accostamento tra I e Libera attraverso il
comune interesse ed il costante studio del
problema dell’abitazione popolare.

M. Perrescin, Fo Vescovo, Tesfaccio, in:
“Roma — esparienze di lettura urbana”,
Roma 1973,

Gli edifici di P. sono visti all'interno di un’a-
nalisi percettiva di tipo lynchano del guar-
tiere attraverso le sue caratteristiche di “fi-
gurabilitd” e mediante 'individuazione dei
suni “poli”.

R. Macrivt, San Saba — analist dell'espe-
rienze  tipologien, in: AAVV.: “Lettu
ra/progettazione del contesto urbano
Ostiense di Roma”, Roma 1975.

Lo studio si svolge per fasi succesaive: dalle
relazioni del gquartiere con il tessuto storieo
urbano, attraverso I'analisi dei processi di
formazione dei singoli lotti, fino alle carat-
terizzazioni (i ogni singola edificio — o
gruppi di edifici — che ne compongono 1'u-
nita. T'analisi diviene peraltro di pii facile
gomprensione grazie a una serie di schede

critiche che illugtrano in mode ehiaro le fasi
di studio.

8. Lux, fl quarttere Tesluceiv di Rowo.
Studio sulla “periferia storica”, in: “Ricer-
che di Storia dell'Arte”, n. 3/1976.
All'interno di uno seritto teso ad cvidenzia-
re le valenze urbanistiche di Testaccio, I'A,
studia gli edifici di Pirani, mostrando gran-
de cura nell'individuarne i legami con la
storia e le caratteristiche del quartiere. Si
parla di “salto qualitative”, di evoluzione a
pin livelli; “nell’'unita d’uso (...), nell'equili-
brato rapporto tra spazi coperti e spazi libe-
ri, nel definitive svincolumento dai limiti
chiusi del lotto (...)",

Si parla ancora di un . funzionalista, parti-
colarmente attenta all'ageregazione tipolo-
gica degli alloggi — ciascuno distribuito
modularmente — intorno al corpo seala. Ma
& quando questi edifici sono messt a con-
fronto con quell vieini realizzati da Magni
che lo seritto raggiunge i toni pill accesi.
Quasi per individuare le due “anime’ di lb-
staceio attraverso i suoi edifici, I'A, associz
I'ideologia horghese “al disegno creatore’”
di Magni da una parte, e, dall’altra, I'ideolo-
gia popolar-socialista allz “‘strullurazione
del lavoro che valorizza i materiali” in Pira-
ni. La contrapposizione tra 'accademismo
di uno ¢ lorganicita di progetlazione del-
laltro si conelude “‘eon un giudizio storico
che va decisamente a favore di Pirani”.

P. Tacorernn, M. Reext Senwnato, Fdilizia
economricn ¢ popolare: il guartiere Testae-
ei0, in: ““Quaderni della Cattedra di Archi-
tettura e Composizione Architettonica I'
della Facolld di Ingepmeria dell'Universita,
degli Studi di Roma, n. [/1977.

Vengono individuati i momenti-chiave dello
gviluppe del quartiers; a partire dall'unita
d'Ttalia fino al 1921 — anne in cui nasce ul-
ficialmente il quartiere 'lestaccio me:-
dianle la ricostruzione storica, per date di
emendamenti, acquisizioni di aree, mizio
lavori.

Di sicura urilitd @ la “ricostruzionc della
struttura edilizia del quartiere mediante 1
piani-tipo degli isolati al 1926”, vtlenuls at-
Lraverso una planimetria generale del quar-
tlere in cui si evidenziano sinotticamente Je
caratteristiche tipologiche dei lotti realizza-
ti fino a quella data.

L. Dr Gorrey, Guida di Rome moderng —
dal 1870 ad uggi, Roma 1978,

LA. ricompone brevemente ma con grande
efficacia i risultati dell'indagine critica su
Pirani, in particolare sull’intervento di San
Saba.

V. Fraticernn, Roma 1914-1929. La citid tra
la guerra e il faseismo, Roma 1982,
Inserendo gli interventi per "IRCIS di Via
Chiana ¢ Piazza Mazzini “all’interno della
cultura che aveva espresso il progetio di Ot-
to Wagner per Vierma', I'A. li propone ep-
me “esempio della possibilith di razionaliz-
zare della citta oltocentesca’

Su questa linea di lettura I'A. muove alcune
critiche all'impianto planimetrico dell'in-
tervente di Via Chiana, lamentando Ias-
senza di qualungue Lentativo di “accorpare
piiL isolati per ottenere una maggiore rico-
noscibilita anche dimensionale””. Viene inol-

tre denunciata la searsa efficacia delle log-
ge quali elementi di collegamento tra I eor.
pi di [abbrica di uno stesso isolato.
Lintervento di via Chiana viene ralfrontatg
alle esperienze degli hife vienncsi.

C. Cocemont, M. De Grassi, La easa popo-
lare a Homa. Trent’annt di oftivitda del.
U'ICP, Roma 1954,

Una serie di brevi nole sugli interventi g
Celio, a San Saba e a Testaccio, ne illustra
caratferistiche insediative, struttura d’in--
sicme ¢ caratteri distributivi degli edifici,

G. Strarra; Itinerari nell wrehileltura ro-
manar del Novecento: il quarticre San Sab,
in: “Paese Sera” 28/7/1987. '
Lettura del quartiere che melle in evidenza
le qualita edilizie ed i contenuti progressivi
dell'intervento rispello alla produzione
contemporanea attraverso una nola di in-
quadramente storico e l'analisi dei singoli
edifici.

8-7 — Innocenzo Sabbatini

Lattenzione della eritica verso l'opera di 8.
ha avuto un particolare impulso in vceasio-
ne della sua partecipazione alla Prima
Esposizione Ttaliana di Architetturs Razio-
nale del 1928, con il progetto degli “Alber-
ghi Suburbani'’ 8i & percio ereduto di isola-
re in una sezione a parte le indieazioni bi-
bliografiche relalive 4 tale opera ed al di-
hattito che € nato intorno ad essa.

Lia eritica piit recente ha cominciato a pren-
dere in eonsiderazione la figura di S. a par-
tive dal "71, con la pubblicazivne del Tibro di
Aceasto, Fraticelli, Nieolini, Gli studiosi che
per primi hannoe delineato uno studic mono-
grafico su &, sono Bruno Regni e Marina
Sennato, Successivamente, anche a sepuito
della mostra dell'82 presso la galleria AAM
di Roma, sempre curala da Regni e Senna-
to, ai sono aggiunti molti studi sulla ligura
di 8.. Tn sintesi i pud dire che fino ad oggi
I'impostazione critica di Regni e Sennato
sull’evoluzione stilisLica di Sahbatini & stata
nelle linee generali confermata; un certo
impulso hanno avirto invece gli studi sulle
tipologie da lui usale e in particolare sulla
sua elaborazione del “blocco”,

Innocenzo Sabbatini e il sua tempo

L. Costaxtmni, Le nuove costruzion: dell'l-
stituto per le Case Popolard in Roma. La
Burgnto-giardine Garvbatella, in: “Architot-
tura e Arli Decorative”, III, novembre
1322,

Traspare dall’articolo che 8. fu prescelto,
tra gli altri progeltisti atrivi alla Garbatella
per la progettazione degli edifici di “specia-
le importanza e decord” in quante gia capa-
e, sehbene agli inizi della carriera, di rea-
lizzare virtuosi movimenti di masse in alti-
metria pur partendo da piante perfetta-
mente simmetriche,

A, Cavza Bini, Le nuove costruziond dell’[-
stituto per le Case Popolari in Roma al
qunrfisere Trionfule, in; “Architcttura e
Arti Decorative”, VII, marzo 1924,
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Di nuove 'aceento € poslo sulla ferlilita del-
'ingegno dell'architetto ¢ sulla sua ricerca
del pittoresco attraverso il movimento di
masse, maleriali, colori e conlrasti di luce;
viena messo in risalto come I'aspetto deco-
ratlvo non eontrasti, anzi garantisea, una
buona ConSer vezone.

Polazzine dell'Istituto per le Case Popolari
in Roma sul Gianzeola, in: “L'Architettura
[taliana’’, n. 10, ollobre 1927.

La destinazione delle palazzine al ceto bor-
ghese determina, secondo I'A ., una maggio-
re attenzione per i particolari decorativi,
per il comfort interno, ed una maggiore
ampiezza degli appartamenti, che seguono
gui una dispusizione planimetrica tradi-
zionale.

Lopera dell’Tstituto nel suo primo trieandio,
Istituto Nazionale per le Case degli Tmpie-
gati dello Stato (INCIS). 1929, anno VIL
B I'unica puhbblicazione che fornisea una
buona documentamone grafica dei fabbri-
cati progettat! per 'INCIS alla Togana
Vecchia a Milano. Ne risulta evidente la de-
rivazione dagli Alberghi Suburbani.

N.D.R., Esilo del Concorse per le ease popo-
lierd al Ponte Casanovn a Nupold, in: “Archi-
tettura”, 11, febbraio 1932.

Tl falto che i muri perimetrali sepuono una
direzione diversa da quella dell’allineamen-
to stradale, genera per I'A. un disordinato
& penoso tormento volumetrico. Tale erite-
rio € ritenuto in parle giustificato da motivi
funzionali (una pit razionale esposizione so-
lare) in parte da motivazioni estetiche, non
condivise dalla commissione giudicatrice,

G. Accasto, V. Frateoiir, R, Niconi,
Larchitettura i Roma Capitale 1870 1570,
Roma 1971,

Il questa la prima lettura critica complessi-
va dell'opera di S. e segna l'inizio dell'inte-
resse per la sua opera da parte della eritica
contemporaneca, Viene rapidamente deli-
neata una fase iniziale (coincidente con gli
interventi di Trionfale II e Garbatella del
1920-°22) “.. condizionata da sugwestioni
romantiche e popolari...””. La ricerca tipolo-
giea, che assume valenze espressive, & se-
condo gli AA., la linea conduttrice dell’evo-
luzione di Sabbatini. Essa ha il suo punto
conclusivo nel progetto per le case popolari
a Napoli,

Da questa analisi la figura di S. risulta 1z
pit interessante tra i progettisti dell’ICP
del primo dopoguerra. A sostegno di que-
Sta tesi & porlata la sua partecipazione alla
llﬂgsggsizione di Archilettura Razionale del

8. Raveino, 11 Testaceio, tessuti e tipi edili-
zi, in; AAVV., “Analisi del contestn urba-
o', Roma 1974.

Lintervento di via Marmorata viene letto
come ricucitura Lra i tessuti del Lungoteve-
re e della stessa via Marmorata, attraverso
la determinazione di un asse mediano di
collegamento. Viene discussa la riproposi-
ziome del blocco chiuso (che proprio a Te-
staccio i progettisti dell"ufficio teenico del-
I'Tstituto avevano precedentemente conte-
stato). B rilevata inoltre la destinazione
borghese dell'intervento.

B. Rrewi, M. Sexnara, fnnocenzo Sabbatind
arehitetio, in: “Capitolium™, n. 5/6 magrio-
giugno 1976,

F la prima monografia su 8. progettista e
prende in esame il periodo tra 11 '18 e 1] '31,
in cwl cgli lavord all’interno dell'ICP, Viene
rilevaia la formazione quasi esclusivamente
pratica di 8.. Leclettismo iniziale. secondu
gli AA. siqualifica progressivamente quale
strumento compositivo da adotrare nel con-
testo urbano, Parallelamente 8. rinuncia ad
applicare nell'ambite dell’architettura po-
polzre gli stilemi propri delle case borghesi,
per conferire ad essa una sua specificita.
Successivamente 'accostamento progressi
vo alla Roma classica & visto come mezzo di
superamente dell’impasse Lra eclettismo e
razionalismo. S. non csita percio a ricorrere
ad un “barocchismo piranesiano™ che hen i
accorda all'ambiente romano. DI seguilo
vengono analizzate estesamente le singole
realizzazioni. A proposita degli Alberghi
Suburbani gli AA, giudicano inopportina
la presenza di 8. all'Esposizione dell’2R, ri-
tenendo 12 sua opera non confrontabile con
quella dei razionalisti italiani. Tnteressanti
gli accostamenti ad Aschieri, Malle Trucco
e (Gino Capponi.

B. Regnr, M, Suxvaro, Innocenzo Sobbaii-
nt. Archiletture per I cittd, Roma 1982,
B1 descrive 1 metodo progettuale di S., a
partire dalla considerazione di dati reali, at
traverso un programma fimzionale, fino al-
la definizione tipologica in strelty relazione
con la detinizione formale complessiva.

V. FraticeLLl, Rowma [914-1929. La ciitd e
gli. archatetic tra o guerra ed il fosciamo,
Roma 1982.

1] libro della Fraticelli riporta un consisten-
te materiale illustrative e fotografica spes-
so inedito. E inoltre fundamenlale per rico-
stroire le connessioni politico-amministra-
Live in ¢ui operava 8.. A proposito della pro-
duzione di 8., si parla di “oggelti del Lullo
eterogenel” che avevano alle spalle soluzio-
ni tipologiche gia collaudate.

La tipologia degli Alberghi viene estesa al-
la casa popolare col progetto di Trionfale
Nucve in cunl viene eliminata la gerarchia
tradizionale fra spazi interni ed esterni a
favore di una ipolesi urbana globale. Inte-
ressante I'interpretazione data al progetto
per il lotro 9 alla Garbatella, progettato, ne
rapporti con gl edifiel, “pensandone la tra-
sformazione in un ambiente autonomo,
quello di uno spazio teatrale classicheg-
piante con il grande schermo proiettato sul-
la facciata cieca dell'edificio”.

A, L SterLa, Romae e Napoli: le tendenze,
in: “Domus™ n, 624, genn. 1982,

Insieme a Marchi e Capponi, 8., per |1 sua
casa in via della Lega Lombarda, & colloca-
to nell'ambito di esperienze che verificano
aleuni aspetti del tardo espressionismo te-
desco. Esperienze estranee sia da inlenzio-
ni eelebrative del regime che dal riferimen-
to al razionalismo europeo.

P. Perrocuest, C°¢ una Koma di Sabbating,
in: “L'Europen’” n. 1718 3 maggio 1982,
Si tratta di una recensione della mostra
dell’82. 8, & citato come uno dei realizzatori
“.dell’ultimao pezzo di citta che abbia qual-

che rapporto con la tradizione della locale
urbhanita..”, cioé la zona di piazza Muzzini.
In merito alla casa in via della Lega Lorm-
barda, I'\. propone un accostamento alla
Casa di rue Vavin di Sauvage a Parigi ¢ la
delinisce “..il eapolavore di Sabbatini...
(creatore) di organismi planimetrici di
rrande coerenza,.

L. Tosewi, Innocenzo Sabbatind, in: “Storia
Architellura” n. 2, maggic-agosto 1982,
In guesta reeensione della mostra dell’'s2
I'A. procede ad un aceurato elenco delle
opere di 8., che egli definisece . .(uno) tra i
pilt grandi della scuola romana...”,

Guida alle architetiwre romane di Innocen-
zo Sabhatini, a cura di G. Remiddi, in “Bol-
lettino della biblioteca’”. Facolta di Archi-
tettura dell’Universits di Romaz, n. 29,
gennaio-giugno 1982,

Vi é contenura, tra 'altro, intervista di G.
Remiddi, parlicolarmente importante se si
considera che S. non supportd mal i supi
progetti con analisi teoriche o ¢comungue
con Lesti esplicativi. Da tale intervista
emerge il suo metodo empirico, caratteriz-
zato da una grande cura per le realizzazioni
in cantiers.

La seconda parte dello studio, costituita da
una hreve biografia, da un regesto delle
opere aceompayrnato da schede deserittive,
e da una bibliografia ragionata, & stata in-
vece curata da BB. Regni e M. Sennato, Il re-
geslo & anticipato da una premessa metodo-
logica molte utile per chi volesse approfon-
dire o studie dell'opera di S.: vi sono indi
cule tutte le fonti di reperimento del mate-
riale e ne vengono discussi i erileri di utiliz-
zazione. La bibliogratia ragionata & molto
analilica e precisa: gli AA. riportano anche
itestiin cui 8. viene solo ¢italo, brani parti-
calarmente significativi di analisi critica, e
[ra Paltro, utili indicazioni eirea il reperto-
rio illustrativo,

B. Reani, M. Senwaro, Innacenzo Sabboti-
%1, Roma, 1982,

Si tratta di un hibro-catalogoe pubblicato in
ovensione della mostra dell'82, Offre una
biografia dettagliala, un completo regesto.
una bhibliografia ragionata (la stessa pubbli-
cata nel Bollettino, con qualehe ampliamen
Lo) ¢ imposta una periodizzazione dell’iter
architettonico di S.. 8i parla di guattro pe-
rindi chiave. Tl primo & quello che va dal 19
al '25 varatlerizzato da una impronta “ha-
rocchetta’, con riferimento privilegiato ai
modi viennesi. In questo eontestro Trionia-
le TIT & visto come un prontuario di elemen-
ti diversi che S, riutilizzers, rielaborandoli,
in tutta la sua produzione. Il secondo perio-
do ('26-31) & quello della “maturita nella
scuola romans’. In particolare I'intervento
a Testaccio, con il suo arcaismo stilistico ed
il suo apparato decorative complesso e “tet-
tenico”, rappresenta la maturita e 'acquisi-
ta sintesi del processo progetiuale. Vengo-
no poi individuate le duc categorie dello
“stilismo storico” e del “‘formalismo
espressionista’ a cui vengono associati al-
cuni progetti. 11 terzo periodo ('32-38), do-
po 'abbandono dell'Istituto, & deseritto co-
me und fase difficile di emarginazione pro-
fessionale in cui la ricerca di S. continua so-
prattutto attraverso concorsi. Riprende
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inoltre i contarti con Osimo, L'ultimo perio-
do dells sua attivita, che si svolge esclusiva-
mente nelle Marche, & dagli AA. definito
“realista’’.

Questa pubblicazione & I'unica in cui 'anali-
i & estesa all’attivita di 8. svolta fuori Ro-
ma, {ino agli ultimi anni della sua vita.

L. Toscur, Sabbatini, un protogonista del-
Ledilizin popolure o Roma tra le due guer-
ve, in: “L'Avanti’’ 10-2-84.

11 titolo dell'articole deflinisce erroneamen-
te, per una svista redazionale, 5. “urbani-
sta’”, 1l testo inquadra 8. nella schiera del
professionisti marchigiani attivi a Roma.
L'autore analizza dettagliatamente la pro-
duzione 8. dal 19 al 31 convalidando 'impo-
stazione critica gid proposta da Regni e
Sennato. Vengono ingerite alcune precisa-
zioni biografiche e viene pubblicala per la
prima volta la prospettiva del bloceo INCIS
a Milano, progetto particolarmente apprez-
zato dall’A.. Molto interessante lo spunto
eritica proposto dal confronte Lra Uiler pro-
gettuale di 8. e quello di Pirani. Questo pas-
sa dalle piante aperte al hioceo chiuso; 8.,
dal bloceo chiuso degli interventi iniziali,
arriva a tipi edilizi estremamente aperti e
dinamici.

L. Toschy, G. Monri, “La sewolae marchi-
gianae” o Rome, in: “Segno’’ n. 39, 1984,
Liarticolo chiarisce il significato di “Scuala
marchigiana”, parlando di un “mosaico di
artisti di diversa formazione culturale e so-
ciale, le cui csperienze si sono fuse ed arric-
chite nel soleo di una tradizione regionale
particolarmente attenta all’architettura mi-
nore ¢ all’artigianato”. S. & citato come per-
sonaggio della seconda generszione di tale
zeuola.

C. Coccuiont, M, Dr Grasst, Lo ease popo-
Inre o Roma. Trevnl’onnd di allivili del-
PICP, Roma, 1984,

Liattivita di S. & inquadrata all'interno di
quella generale dell'Istituto, che nel decen-
nio 20-80 passa dall'esperienza della citla-
giardino alla riflessione sull’edilizia intensi-
va, con una svolta decisiva intorno al ’27,
per poi ricorrere, negli ullimi anni del de-
cennio, ad una politica di completamento,
In gquesto contesto gli AA. individuano nel-
la complessa sequenza di spazi pubblici e
privati una costante degli interventi nove-
centisti di 3.. L'uso della corte chiusa tradi-
zionale in certi interventi & sempre spiega-
ta dalla necessita di adeguarsi ad una rigl-
da maglia preesistente. Negh Alberghiil te-
ma dell’isolato & trattato in mode partico-
larmente originale; 'edificio non segue il [i-
lo stradale ma & caratterizzato da un forte
geometrismo inteso come evidenziazione di
linee e punti geometrici (bisettrici, mediane
e verticl).

B. Rrowr, M. Sexnaro, Lilshituto per le Case
Popolari di Roma: 1l ruolo deglt architetts,
in: “Tra cronaca e storia’ a cura dell' TACP
di Roma, Roma 1986.
Fa parte di una raceolta di saggi elaborati
er '80° anniversario della fondazione del-
FICP. La figura di 8. ¢ vista come riferi-
mento per l'opera di altri progettisti dell’l-
stituto (Limongelli, Palmerini, Nori, Mar-

coro, Guidi) come di eollaboratori esterni
(Energici, De Renzi, Wittinch).

Sugli Alberghi Suburbani:

Gli Alberghi Suburbani furono esposti alla
I Mostra di Architettura Razionale nel 1928
a Roma. Da quel momento essi furono sicu-
ramente l'opera di 8. esposta pia frequente-
menle, anche in periodi in eul il resto della
sua produzione fu praticamente ignorata.
Sembra utile perlanto isclare le indicazioni
hibliografichc relative agli alberghi ed evi-
denziare i temi pill dibattuti. K stata sin
dall'inizio variamenle giudicata la legittimi-
ta della partecipazione di Sabbatini alla
Mostra di Architettura Razionale. T giudizi
positivi non sono in genere molto motivati;
guelli negativi fanno riferimento o ad un le-
game ancora vivo con la tradizione ottocen-
tesca (Riancale, Carunchio), oppure indivi-
duano connesgioni differenti rispetto all'in-

dirizze razionalista nella mostra {Rg-
eni/Sennato, Carunchio, Leoni/Monti,
Toschi).

In realta nella sua ricerca convivono residui
‘3000 e motivi espressionisti (vedi il corpo
scala vetrato) che perd non sembrano frut-
to di un interesse critico di 3. per il dibatti-
to europeo a lui contemporanes, quanto
piuttosto di dispurate suggestioni autobio-
grafliche. Sugpestioni che perd nel corso
della sua opera vanno ¢oagulandosi intarno
ad un tema, quello della plasticita delle
masse, dell'articolazione scenografica (che
sostituisce progressivamente |'affastellarsi
delle decorazioni, presente nelle opere pre-
cedenti). Se di novita degli Alberghi si puo
parlare & a proposito della sperimentazione
tipologica. Spesso il gindizio negativo, sulls
politica del decentramento forzato che sot-
tende la loro realizzazione si & esteso anche
alla stessa invenzione tipologica. Essa fu
realmente una risposta tempestiva ed effi-
cace all'urgenza della situazione, ma fu una
risposta da teenico, asettica rispetto alle
problematiche ad essa connesse. 1l dibattito
riguardo la gualita della vita all'interno de-
ghi Alberghi (che parte da Biancale) & reso
pitt problematico dal lore quasi immediato
camhiamento i funzione, da residenza
Lernporanes a permanente. Un giudizio da-
to oggi deve tener conto di tale cambiamen-
to, evidentemente non prevedibile dal pro-
gettista. A questo discussione si riallaceia il
giudizio sulla *‘seala’ degli Alberghi: essa
gicuramente non 2 quella ridotta della
horgata-giardine, ma neanche Lalmente ab-
norme da giustificare accostamenti alle vi-
sioni piranesiane. Lo scarto si spiega pen-
sando ad una progetlazione tesa a realizza-
re un pezzo di cittd compiuto ed articolato
(strade, piazze) ed in ogni casce autonomo
dal preesistente.

P Scares, Primo Mostro di Architetiura
Ruzionale, in: “I Messagpero”, 29-3-1928,
Vienc ecspresso un giudizio positive sugli
Alberghi che riguarda la loro praticitd co-
struttiva e la buona utilizzazione degli
3pazl,

M. Biancare, Il disordine artistico: espost-
zane di Architettura flazionale, in: “1l Io-
polo d'Ttalia”, 31-3-1928.

LIA. eritica scveramente la scala abnorme
degli Alberghi (definiti “‘moloch architetto-
nici™). sia dal punto di vista strettamente
architettonico (*'...¢ un correre di profili a-
I'impazzata per contenere alla meno peggio
i contorni latissimi®), sia da guello relativo
alla qualita della vita ("*..arnia_enorme, ru-
morosa, piena di angustie..””). E contestata
la presenza degli alberghi dal carattere
“tradizionale chiarissimo’” all'interno del-
I'Esposizione di Architettura Razionale.

Cinguont’annt di vita dell Tstitulo Autony-
mo per le Case Popolart dello Provineie di
Fame, Roma, TACP, 1933,

Vengono eitale molte opere di 8. senza I'in-
dicazione del progettista. In particolare, a
proposito degli Alberghi, si parla in termini
negativi della modifica della loro destina-
zione d'uso, da residenza temporanea a per-
manente,

C. Brrw, Origiai e swiluppo del Gruagpo 7,
mn: “La Casa’, n. 6, 1959, p. 176 e scge.
Gli Alberghi sono defniti “scorie” all’inter-
no dell'Esposizione di Architellura Razio-
nale del 28, benché, si dice, fossero dotati di
una loro propria caratteristica stilistica.

Untong Homana InceEcnER! B Arcuiter?t, La
Tevzi Eoma, Roma, 1971,

Nel capitolo che tratta delle realizzazioni
dell’Istituto Autonomo Cage Popolari (re-

'-datto da A. Cappabianca) una nota é dedi-

cala agli Alberghi Suburbani, in particolare
all’Albergo Rosso, di cui si dice che “..il mo
numentalismo ‘romang’ & contestato dal
frazionamento sapiente dei volumi, me-
diante bucature e ritiri progressivi, con I'in-
serimento del cilindre vetrato, e la generale
nellezzy (razionzlisty) di linee e superfi-
¢i.,.”. Giudicata “notevole’” la soluzione ur
banistica.

M. Cuxnavo (a cura di), Maderiali per {'u-
nulisi dell'wrehiletlura moderna. Lo Prima
Esposizione Ttaliang di Arekitettura Ho-
zionale, Napoli, 1973.

11 libro ricoslruisce i dibatlito nato intorno
-all'Esposizionc. 8. viene citato spesso in ri-
ferimento agli Alberghi nell’antologia di
geritti redatfl in oceasione dell Esposizione,
riportali in maniers esaustiva,

8. Rarrivo, La Garbatello, logico di forma-
ziome del quartiere, Lesperienza tupologica
¢ struttwrale, in: AAVV., “Letlura e pro-
petlazione del contesto urbano Ostiense a
Roma”, Roma, 1975.

Lia Garbatella & vista come laboratorio di
esperienze Lipologiche e stilistiche non solo
per 3. ma per molti architetti del periodo.
Secondo I'A. egli si distingue, tra i progetti-
sti attivi alla Garbatella, come quello a cui
vengony preferibilinente affidati gli edifici
a carattere terziario ¢ nodale, Riguardo
agli Alberghi, se ne afferma la validita co-
me esperimento Lipologico suscettibile di
applicazioni migliori.

F. Lroxt, G. Mowtr; Garbatella: Cite jardin
el “hotels suburbains™ dans lo. Kome faser-
ste, in: “LiArchitecture d'sujourd’hui’ n.
189, febbr. 1977.

Larticolo offre un’analisi delle trasforma-
zioni del quartiere dal '22 al '31. Gli Alber-
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ghi sono visti come una particolare espe-
rienza tipologica resa possibile dalla liberta
che dava ai progettisti la lontananza dal
centro e dai conflitti di proprieta. La loro
edificazione é spiegarta con gli esodi massic-
ci dal centro alla periferia verificatisi negli
anni dal 28 al 30. Gli AA. riconoscono meri-
ti formali a 8. che qui associa le sue espe-
rienze monumcntali con simpatic per l'e-
spressionismo tedesco ed il futurismo. Kghi
altera 'equilibrio della horgata con 1 suoi
volumi gigantesehi e privi di decorazione e
con I'uso “in negative’’ del lotto che artico-
la insieme lz strada, la corte e Dedificio.

Nel secondo volume del eatalogo della mo-
stra tenuta a Bologna nell’agosto del 1980,
(Lo Metafisicn: gli Anni Venti, vol. 2° Bolo-
gna, 1980) compaiono due saggi che si oe-
cupano del ruolo svolto da 8. nella cultura
architettonica degli anni '20:

C. De Sera, LAvchitetiura degli Anni
Venti.

LA, delinea liter architetlonico di 8.:
“Larchitetto passa da un eclettismo cara-
melloso ad un pit sobrio neoclassicisma’™,
Vengono cilale le case in via Marmorala co-
me “‘segno di una melinaziong al Purismo.
La punta massima del cammino di 8. viene
individuata negli Alberghi: se ne rivela il
carattere secnografico e la progettazione a
scala urbana (creazione della piazza attra-
verso I'incurvarsi dei eorpi edilizi). Ta sua
partecipagione alla mostra del '28 viene
giudicata un'adesione non superficiale agli
statuti del razionalismo.

A, La Sreuna, Lo “Seusle Romane™ tro
accademin e tRnovagione,

Lia difficolta di 5. nei confronti di una libera
adesione al movimento moderno é spiegala
attraverso I'influenza degli archetipi archi-
tettonici e dalla poetica del rudere tipiea
dell'ambiente romans, rispetto alla quale &
riconosciuta tuttavia a 8. una forte autono-
mia. UA. relaziona la figura di 5. al futuri-
sma per la sua concezione del progetto in
una dimensione urbana.

T. CAruNcHIO, Spunii per um inventerio
delle costuntt compositive in aleunt archi-
tetti o Roma negly annt Trenta, in; ' Ricer-
che di Storia dell’Arte’”, n. 12, 1980,

Viene evidenziato il carpo scala come ele-
mento compositive ricorrente negli anni
Trenta nell’'opera di aleuni architerti italia-
ni. Di 8. si parla a proposito degli Alberghi.
11 corpo scala cilindrico e vetrato viene indi-
cato come il leit-motiv della composizione,
utilizzato di volta in volta come soluzione
d'angolo o come elemento di simmetria del-
la facciata. Per A. csso costituisce unica
innovazione “‘in una architettura ancora le-
gata e formule e schemi '800". Quali ante-
cedenti vengono ancora una volta proposli
quelli di matrice futurista ed cspresgsionista
(Scharoun, Mendelsohn), Siparla di un rife-
rimento a 8. per il progetto di Samona del
Palazzo delle Poste in via Taranto a Roma,

A. Brerant, Alherghi Suburbani alla Gar-
butella, i ‘Segno”, n. 26, maggio-giugno
1982.

LIA. yriustifica la presenza degli Alberghi al-
la Prima Esposizicne di Architettura Ra-
zionale in quanto partecipi della stessa idea

di citta proposta dai progettisti piil rigoro-
samente razionalisti. Attribuisce inoltre a
S. citazioni “classiche’’ ¢he non realizzano
uno spazio unitario, ma si peongono come
“..frammento accostate, scheggia di
memoria’

Mostre ed espaosizioni

1925

Roma, Mostra di Archilettura alla Terza
Bicnnale.

1926

Torino, Mostra di Edilizia, sezione romana.
1927

Stoccarda, Esposizione Tnternazionale di
Archiletiura.,

19238

Roma, Palazzo delle Esposizioni, 1 lisposi-
zione Italiana di Architettura Razionale.
1928

TParigi, I Exposition de amenagements des
willes, X1 Congresso Internazionale dell’A-
bitazione e dei Piani Regolatori.

1929

Romu, Paluzzo delle Esposizioni, Prima
Mostra Nazionale dell’Abitazione e dei Pia-
ni Regolatori, nell'ambito del X1l Congres-
so internazionale dell’Abitazione e dei Iiani
Regolalori.

1930

Budapest, Fsposizione Internazionale di
Architettura moderna.

1933

Milano, Palazzo dell’Arte, Quinta Triennale,
sezione “Trogetti di edifici tipici™.

1971

Roma, Palazzo delle lisposizioni, Mostra
“Cento anni di architettura a Roma
1870-1970",

1976

Venezia, Biennale, Chiesa di 8. Lorenzo,
Mostra “Tl Razionalismo e Purchitettura in
Italia durante il faseismo’

Mostra ripetuta 2 Milano e a Torino.

1930

Bologna, Galleria d'Arte Moderna, Mostra
“Lia Metafisica: gli Anni Venti”’, settore Ar-
chitettura, g \
1980-81

Parigi, Centre Pompidou, Mostra “‘Les réo-
lismes') sezione “Centre de créaiion indy-
strielle’.

Mostra ripetuta a Berlino.

1982

Roma, Galleria A.AM./COOP, Mostra “In-
nocenzo Sabbatini, Progetti 1914/1940",
1982

Osimo, Dalazzo Campana, Mostra “Le ar-
chitetture di Innocenzo Sabbatini. Progetti
e realizzazioni, 1907/69"",

1984

Roma, Galleria A.AM./COOP, “TLa scuola
marchigiana a Roma',

8-6 — Alessandro Limongelli

Limongelli architetto & stato considerato,
all'indomani della sua morte, un'oceasione
mancata. Questo & il parere concorde della
critica dell’epoca espresso con magnilo-
quenza poco tempo dopo il suo improvviso
decesso in oceasione della “Mostra retro-
spettiva dell'architetto Alessandro Limon-

gelli” (organizzala dalla Conferenza Nazio-
nale dei Sindacati Fascisti Prolessionisti e
Artisti, e dal Sindacato Fascista degli Ar-
chitetti). La cospicua quantita dei suoi studi
preparalori e delle sue ricerche non trovano
un adeguato riscontro nel numero di opere
realizzale: questo enunciato costiluisce la
falsariga di tutle le considerazioni fatte al-
I'epoca sull’esperienza di L., sia che condu-
cano ad una totale esaltazione della sna
opera, sia che viceversa la ridimensionino
criticamente in relazione alla qualitd degli
esitl compositivi.

Dapo il breve perivdo che segue la sua
scompursa, caratterizzato dalla presenza di
un eerto numero di seritti — necrologi, bre-
vi articoli monografici —, 1.. fu immediata-
mente archiviato, tanto da non comparire
pilt in aleuna tratlazione organica, o in ogni
moda in aleuna pubblicazione critica, se
non sotto forma di citazione, calata spesso
in contesti del tutto estranei alla sua oper.
I lungo silenzio & inlerrotto dall’intervento
eritico di Accasto, Fraticelli, Nicolini, da
collocarsi, in oceasione del centenario di
Roma capitale, nel ritrovato interesse della
critica intorno al tema della “‘seuola
romana’’,

Limongelli ¢ il suo tempo

C. CrccupLil, Lurchitelture olle terza
Biennale romane, in: “Architettura e Arti
decorative”, lugho-agosto 1923,
Nell'articolo le “case per il quartiere di
Piazza d’Armi” realizzate su progetto di L.
Sabbatini vengono erroneamente attribuite
a L.. In altri articoli che illustrano le opere
di L. l'errore non sari ripetuto, tullavia in
seguito 4 volte 1l complesso di Piazza d'Ar-
mi II verrd erroneamente riferito ad en-
Lrambi.

C. Creenrrn, Coneorso per 1k Monumento
ai Codutt della BE. Guordia di Finenza in
Loma, in: “Architettura ed Arti decorati-
ve”, vol.I, 1927-28,

Nell'articolo vengono illustrati vari progetti
presentati al concorso, tra i quali quello di
L. viene indicato come l'unico che tenpga
“in qualche modo conto dell'ambiente”.

C. Crceerrn, Profili di glovani architetti:
Alessandro Limongelli, in; “Archilettura e
Arti decorative”, vol. I, 1927-728,

Per la prima volta viene seritto un saggio
su L. Lo serilto, scarno d'informazioni hio-
grafiche, si limita ad un'enfalica descrizio-
ne delle poche espericnze professionali del-
l'architetlo (partecipazione al Concorso per
il Monumento al Fante sul San Michele; at-
tivith di progettista svolta prima per
I'LC.T. e pol presso il Governativo di Homa;
viaggiv in Egitto). Cecchelli cosi conclude:
“Limongelli & abbastanza giovane per crea-
re il suo eapolavoro. Qui mi basti di aver
presentato Limongelli come una tendenza.
Tendenza ad affrancarsi dalle varie Buufur-
mer e 2 rivedere la sostanza tradizionale
dell'architettura nostra”,

Concorso Nagionale per lo studio di un pro-
getto di Piano Regolatore e d'amplicmento
per lg cittd di Milano, in: “Architettura e
Artl decorative”, vol. I, 1927-28,
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M. Puacenriva, Due progetti per il Palazzo
delle Corpovaziont in Roma, i “Architet-
tura e Arti decorative”, 11, 1927-28,
Liarticolo analizza il progetto nei confronti
del quale viene espresso il seguente giudi-
zio: “E notevole la robusta impronta di [to-
manita sapientemente ¢ sanamente inglo-
bata nella struttura”,

P M., Areo di Trionfo per lo msitn delle
LI.MM. il Re ¢ lu Reginu o Tripoli, in: “Ar-
chitettura e Arti decorative”, 11, 1927728,
“Tn questo lavoro di Limongelli & da notare
la sintesi del vari clementi: 'impostazione
volumetrica della magsa nelle sue delimita-
zioni non polrebbe essere altrimenti d'un
Arco di Trionfo. Nella formulazione decora-
tiva sono inglobati anche elementi locali, in
parte naturalisticd, in parte orientali. 11 tut-
to ¢ peraltro sintetizzato forse un po’ artifi-
closamente con atteggiamenti e sensibilita
moderne'

Il Pudiglione del Governniorito di Romo.
atla Fiera di Tripoli dell’architetio Ales-
samdvo Limnowgelli (nota redazionale), in:
“Architettura e Arti decorative” T,
1928-29.

“*Quest’opera di Limongelli ei sembra una
delle sue pid riuseite; 11 senso del manu-
mentale e del romano, connaturato con la
sensibilita di questo artista, emerge molto
pit dalla composizione delle masse d’insie-
me ¢ cio¢ dalle doti intrinseche della loro
architettura, piuttosto che da diretta remi-
niscanza di forme"™.

Il futwro PRG. di Rome nel progetti del
gruppo degl wrbanisti romani e del gruppo
deghy  archatetts  dell'Uvbe “Burbera”, in:
“Rassegna di Architettura’, novembre 1929,
“Le pelle scenografie che architetto Li-
mangelli ha eseguito per illustrare questa
grande piazza all'incrocio tra il cardo ¢ il
decumano (...) pur essendo interessantissi-
me, non hanno a che vedere coi concetti ge-
nerali di queslo piano (...) sono interessanti
pitt che altro per documentare i lagli del
progetto La Burbera e per vedere il suo mo-
do di partecipare al pusto del Monu-
mentale”.

C.E. Orro, Lurehitetty Limongelli, in: “La
Tribuna', 10-2-1932,

1l necrologio termina con la congiderazione
che: “(...) non si puo pensare a Limongelll
senza rimpiangere la maneanza di opere co-
struite’”

Lo scritto presenta un'imprecisione nella
datazione della morte di Limongelli,

Prematura movte di Alessandro Limongel-
Ui, in: “Architetlura ¢ Arti decorative”,
marzo 1932.

“Aveva natura di plastico vigoroso ¢ fanta-
stico: era in hui T'esigenza dell'architettura
come forma, come superamento della ma-
teria, egigenza che si esplicava talvolta nel
desiderio di uscire dal concreto e di creare,
da quel formidabile disegualore e prospet-
tico che egli cra, scenogratie di una forzu e
di un ealore non comuni’’,

Muostra rebrospeltive delle opere di Alessan:
dro Lemongelli, in: “Architettura ¢ Arti de-
corative”, giugno 1933,

La wostra, Lamangells o Valle (Fulia, in:
“La Tribung’, 21-6-1933.

La mostra di ben 207 opere del compianto
architette Alessavdrs Lomangellr, in: “11
giornale d'Ttaliz”, 21-6-1933.

I'. Scarea, Larchitetto Limongellt, n: 1l
Messaggrern”, 25-6-1933.

Nella sezione “Artisti scomparsi che si ono-
rano’ & recensita la “Mostra retrospettiva
dell'architetto Alessandro Limongelli”. Tra
P'allro & seritto: “Lo scomparso appartene-
va a quel gruppo di giovani architetti che
sapevd l'arte noova sorta sulle rovine del
neoclassicismo e del frivolo e caduco florea-
le, e pur non disdegnancdo di trarre insegna
mento dai moduli dello stile tradizicnale,
cercava nelle correnti aflluenti nel grande
corso del Novecento il motivo per combatte-
re l'incomprensihile e antitaliane allo sco-
po di creare, con elementi studiali ed elabo-
rati attraverso una scnsibilita non di rifles-
so0, l'architettura agile e stretta alle regole
imposte dai materiali pinn utili e pin econo-
mici ¢ scientificamente pia adatti al nostro
tempo di ritrovati e d’'invenzioni, senza ca-
dere nella copia e tanto meno nella cifra’”

Mustra, vetrospeitiva dell arehitetto Ales-
Srcz‘mr'%?‘{:l Limongellt, Roma, glugne-luglio
1 -’3!1 i

Calalogo della mostra tenuta alla Galleria
Nazionale d'Arte Moderna di Roma dal
26-6-1933 al 24-12-1933, termine ultimo
prorogato rispetto alla data di ehinsura sta-
bilily, per il 26-7-1933. Viene riportato l'e-
lenco delle opere esposte, costituite per lo
pint da ricostruzioni grafiche di monumenti
antichi ¢ da progetti per edifici pubblici.
Nella prefazione, curata da Calza-Bini, ¢
seriftor “‘Magico suscitatore di visioni, po-
deroso ricrealore dell'architettura classica,
rudrite di salda cultura e disegnatore for-
midahile. Alessandro Limongelli sarebbe
destinalo a4 dure all'Ttalis di Benito Musso-
lini la Architettura nuova ¢ romans, vera-
mente imperiale’,

C. Trinrnmi, Larte romana dell architetio
Alessandro Limongelli nella mostra. postu-
ma mangwreta ogyn o Valle Giulia, e 11
Giornale d’ltalia”, 27-6-1933.

E questa una delle recensioni redatte in oc-
casione della “Mostra retrospetriva dell’ar-
chitetto Alegsandro Limongelli”. Vengono
elencate quasi tutte le opere esposte nella
mostra e 'A. coglie loceasione per un ex-
cursus critico sull'attivila dell’archiletto.
F'ra Paltro & scritto: ““occorre riconoscere
nel povero Limongelli uno dei maggiori rin
novatori dell’architettura nostra ¢ Fuomo
che meglio di ogni altro seppe spogliare il
barocchetto romanizzante dei suoi fronzoli,
portandolo a una forza e dignita strutturali
notevolissima, solidificandole  diremmo
{...)". Linaugurazione della mostra, nel ti-
woly dell’srticolo, viene arroneamente data-

ta 27-6-1933.

L'On. Evreole alla Mostra Limonagells, in:
“La Tribung’, 29-6-1933.

C. E. Oepo, Alessandroe Limongelli, in:
“Architellura’, agosto 1933.

Tiarticolo, monngrafico sull’opera di L., se-
gue l'imposlazione critica espressa dallg
stesso autore nel necrologio pubblicato pre-
cedentemente su “TLa Tribuna®,

Oppo tenta di dimostrare che il camming
artistico di Limongelli si svolge sul binario
delle ricerche piranesiane, felicemente
espresse nel suol discgni e raramente Lra-
dotte in “pietra o cementa”. “Nella breve
storia della sua vita il Timongelli non ebbe
campo di veder sorgere e svilupparsi nella
materia il suo mondo interiore. Nel parlare
di lul noi siamo costretti all'esame soprat-
tutto di progetti, di disegni, di abbozzi, di
fantagie decorative, di scenografie (...). Le
ricoslruzioni limongelliane non sonao vere e
proprie ricostruzioni sulle basi scientifiche
dei rilievi architettonici ¢ delle conoscenze
archieologiche & storiche. Sono ricostruzioni
sognate, fantasticate. Quindi partecipanda
all’atto ereativo, mettono in rilievo pili che
e qualitd di aceademica sapienza, quelle
proprie della (rovala architetionica (...).
Prospettico prestigioso illuminatore abilis-
simo, egli sapeva far sembrare grandissimo
e balzante dal vuoto, anche il pin piceolo in-
sieme di pareti (...) ma la struttura in fun-
zione di teenica ha esigenze diverse, talvol
la crudeli contro Pimmaginazione; e il
grandioso pud diventare sollanlt enorme
senza arrivare al grande in senso estetico’
L'A. cosi conclude: “(...) ghi ultimi lavori te-
stimoniano del dubbio ingeneralosi in natu-
ra cosi nobile di artista (...) ¢ le cose che di
lui rimarrannoe costruite non sono purtrop-
pu frz le pitt belle da Jui pensate. Ma nella
svolta bruseca che ha avuto in questi ultimis-
gimi anni l'architettura italiana, Limongelli
rappresenta storicamente il sicaro pante di
passaggio fra I'antico e il nuove™,

Il Re wisita Lo Mostra postiuma dell ‘architet-
to Lamongelli, in: “Il Popolo di Romsz”,
24-12-1933.

Il Sowrana wisite lo Mostra postwma del-
Varehitetto Alessandro Limongelli, in: ©T]
Resto del Carling”’, 24-12-1953,

Il RBe allo. Mosira. di Limongelli, in: ““La Tri-
buna”, 24-12-1933.

Allwnsegna del daino e del cammello, in: 11
Corriere della Sera”, 20-4-1935,

A, Pica, Archatettura moderna tn Ialia,
Roma 1941,

A pagr. 25 T.. viene citato come una presen-
za ingombranle per lo sviluppo dell'archi-
tettura razionalista.

Il dibattito contemporaneo

L. Benevoro, Storia dall’archatettiora mo-
derna, Bar 1960.

“Nell'ambiente chiuso e conformista della
capitale, mentre la tradizione di G, Koch e
di L. Carimini si disperde nella voga del ba-
rocchetto, P. Aschieri ¢ A. Limongelli pro-
pongono il ritorno a un nec-classicismo
semplificata’

Il Novecenly e In Citta, in: “Edilizia moder-
na’, n. 81, 1963,
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L. viene citato come uno dei componenti
del “'gruppo degli architetti romani (...) che
inaugurs. guella visione piranesiana della
citta, avulsa da qualsiasi impostazione
scientifica’”,

G, Acoasto, V. Frarceou, R, Nicoui,
Larchitetturn di Roma capitale 1870-1970,
Roma 1971,

Gli autori traceiano un profilo delle ricer-
che “‘neopiranesiane di Limongelli” che,
contemporaneamente alle prime esperien-
ge di Del Debbio, partono dal supersmento
dell’eclettismo attraverso l'adesione alle
forme e al “modi del barocchetto”, median-
te un “rapporta con la tradizione’ che si ri-
collegs alla analisi della “forma architetto-
niea’’. In queste proposizioni, Accasto, Fra
ticelli & Nicolini individuano la permanenza
di quei “valori di sinteticita ¢ di arcaismo’
che, attraverso “un‘operazione di semplifi-
cazione del linguaggio classico”, permette-
ranne un ‘“‘accostamenlo inleressante al
rinnovamento linguistico del primo raziona-
lismo italiane”.

Vengono cilale le seguenti opere: Monu-
mento-Ossario al Fante Romano, Case Po-
polari a Cittd-giardino Aniene e al Flami-
nio, Mostra Coloniale.

C. DeLra Sera, Lu culluru arvehitellonica
i Ttalia tra le due guerre, Bari 1972,

L. viene considerato uno dei rappresentanti
della “scuola romana’, cosi defimta dal-
l'aulore:

“(...) una scuola & delinquere nella misura
in cui essa realizza, per la prima volta su va-
sta scala una santa alleanza, in cul colludo-
no potere politico, potere ceonormico e pote
re accademico’

1. De Gurrey, Guida di Eama moderna. dal
1870 ud oggi, Roma 1978,

Nell'indice degli autori, tra le opere di L. vi-
tate, & riportata la Casa 1.C.F. in via Oslavia
in eollaborazione con I Sabbating: atiribu-
zione erronea ripresa dall’articolo di C.
Ceechelli. E inoltre errata la datazione del-
le Cuse IC.P. In Piazza Perin del Vaga
(1926).

V. Fravncrcy, Roma 1914-1928, Roma
1982,

L. viene citato, a propasito della sua parte-
cipazione alle redagione del progetto “La
Burbera”, come autore della rappresenita-
zione del piane, realizzata in “stile faraoni-
co” e “priva d'ironia’.

PO. Rossi, Roma, Guide all arehitetturo
moderna 1909-1084, Bari 1954,

L. viene citato come uno dei progettisti
eaterni all'T.C.T che intorno al '25 — attra-
verso 'uso del barcechetto — contribui ad
imprimere “‘un carattere particolare ¢ rico-
noscibile alla produzione dell’lstituto”.

C. Coccmont, M, Dk Grassi, L easa popo-
baire o B, brend waov di atiivitd dell ICP,
Roma 1934.

Nella rassegna sull'attivita dell'ICT" a Ro-
ma trail 1903 e 1l 1930 3'inserizee una som-
maria Lratlazione sulle due realizsazioni a
Montesacro e al Flaminio.

g-7 — Enrico Del Debbio

Tl Foro Mussalini, e gran parte dell'opera di
Dl Debbio, assurge durante il venlenuio a
pretestuosa argomentaziore per una cele:
brazione letteraria del potere faseista.

In realti proprio la lettura in chiave apolo-
getica del Foro Mussolini da parte di taluni
architetti e critici di regime, contiene in
prospettiva i germi di un cguiveco che con
dizionera le interpretazioni successive del-
l'esperienza di T).T).

Non & difficile dedurre come una enfatica
accettazione dei lavori di questo architetto
da parte del potere politico — lo stesso che
sancisce all'epoca il suo ruolo di architetto
di regime - apra la strada a considerazioni
tendenziose, poiché, qualinque siano gh
esiti di tali proposizioni, ambigui sono i ter-
mini del dibattito: & chiaro quante poco si
parlasse dell'architettura di D.D., se non
per soslenere Lesi di varia estrazione nel-
I'intricato dibattito architettonico del ven-
tennio e del dopoguerra.

11 succedersi quing}ld{ giudizi oscillanti tra
'esaltazione pit convinta e la eritica pin ae-
cesa della sua figura, costituisce 1 panora-
ma eongueto di qualungue trattazione che
analizzi 'evoluzione storica della eritica nei
confronti dell’opera di D.D.

Iri un simile panorama crilico, ¢i sembra de-
gno di nota l'apporto originale di Accasto,
Fraticelli, Nicolini, ai guali spetia il merita
di un rinnaovate interesse per 'opera dell'ur-
chitello attraverso uno studio eritico inno-
vativo rispetto all’msieme piuttosto unifor-
me dei giudizi che, dall'immediate dopo-
guerrd 4i giorni nuskri, sono stall formulati
sulla sua opera,

Seritti fino al 1943

Lo sistemuazione detta zona Augustea, Fede-
razione Fascista dell' Trhe, Roma 1927,

7l Movuments ai Codudd di Aneged (nola
redazionale), in: “Architettura e Arti deco-
rative’, 1, 1928.29.

P. Manrcont, Due costruzioni di enmpagng
dellorehiletio Del Debbio, in: “'Architettura
¢ Arti decorative”, marzo 1929,

Vengono descritti il restauro del casale Tor-
lonia a Roma e la villa Berring-Nicoli a
Carrara.

H palazzo della 1°LAT i Roma (nota reda-
zionale), in: “Architettura e Arti decorali-
ve”, aprile 1929,

In difesa dell’architetto "“"moderno”, autore
del fsbbricato, la breve nota precisa che:
“T.a pianta non offre 'interesse che avreb-
be potuto destare qualora U'architetto fosse
stato libero di svolgerla secondo il suo crite-
ric: mentre invece lu nuova costruzione,
adattamento di una preesistente, ha dovuto
soggiacerc a vincoli troppo serrati”. Liope-
ra & erroneamente datata 19234,

Cofuno per lo Bondiera del sottomaring
Bafille (nota redazionale). in: “Architettu-
ra e Arti decorative”, T, 1925,

UIna accurata descrizione dei maleriali in-
troduce la seguente considerazione: "E
opera d'arte puramente moderna”.

Pulestre ginnastiche costruate dol Governa-
torato di Roma, in: “Architettura e Arti de-
eorative”, settembre 1930.

A, Busing IT design iteliane, in: “Architet-
tura e Arti decorative’, lase. X, 1931,

Lu Casa del Balilla di Agrigento (nota reda-
zionale), in: “Architetlura ¢ Arti decorari-
ve', dicembre 1931,

Unga sommaria descrizione del fabbricato ¢
delle sue funzioni anticipa il seguente giudi-
zio: “Liarchitettura, di buon ritmo, & sana-
mente moderna, menlre non rifugge da
contatti, sia pure astratti, con la sensibilila
classica propria del lnogo’

Lo Scuola di Avehitettura di Roma nello
sue wuove sede, in: ‘‘La Tribuna',
24-3-1932.

Redatto in oceasione della inaugurazione
della Seuola Superiore di Architettura, lo
seritto riporta aleune parti del discorso let
to durante la cerimoma dal direttore della
scuola Gustavo Giovannoni 11 quale pur at-
tribuendo a TLID. “la parte architettoniea
dell’adificio” considera Topera “‘eollettiva™
per la collaborazione che si venne determi-
nando tra professori e assistenti nella ste
sura delle piante e nello studio dei partico-
lari (alTermazione, probabilmente stimolata
dall’atmosfera dellinaugurazione e poco at-
tendibhile).

Il Manymenta o Nazario Saauro (nota veda-
zionale). in: “Architettura”, rovembre
1932.

“(...) Nella parte architettonica, dovuta a
D.D., la plastica monumentale, ispirata a
eriteri moderni, risente felicemente, pur
senza imitazioni ogrgettive, di sensibilita as-
sunte da modulazioni proprie dell’architet-
tura navale’.

1L Monawmento o Naozario Saurno vn Capodi-
slri, I “L'Architellura’, n. 12, 1932,

Scuola di Architellura o Boma, in: “LAr-
chitettura”, n. 12, 1932,

Linavgurazione delle nuova sede delln
Seunln. di Architetiuro i Romu e mosiro
deglt student? e det Luwrents, in: “Architet-
tura’’, dicembre 1932,

La Seuolo di Architettura div Rowma, n:
“Rassegrna di Architettura”, gennaio 1933,

PP. Svarea, Archilettura internazionale
moderna, i 1l Messaggera”, 24.8.1933.
I questa una delle recensioni redatte in oc-
casione della Triennale di architettura te-
nuta a Boma. D.1). viene citato insieme ad
altri come uno deghi esponenti dell’architet-
tura moderna.

La. vauona, gronde Avelling del Fascisma, in:
“La Tribung”, 10-12-1933.
Nell'illastrazione dei plani per la citta di
Avellino & inscrita la presentazione del pro-
getto DD, per la “Casa del Balilla”,

(itta dtaliene ol lovoro, in: “La Tribuna®,
10-3-1984.
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Progetto di uno Case Bolilla, in: “'LiArchi-
teltura”, n. 7, 1934.

ON.B. — Avelling, in: “'Rassegna di Archi-
tettura’”, n. 8, agosto 1934,

J. Posenar, Concowrs du Polais duw Lietewr
a Rome, in: “L'Architecture d’aurjour-
d’hui”, n.8, ottobre-novembre 1934,

A, Feenoxi, considerazione sulla mole Lil-
torie, in: “TITtalia letleraria™ n. 3, novem-

bre 1934.

1l Concorso per 4l Polazzo Littorio in mia
dell’ Impero a foma, in: “LiArchitettura
Italiana’, novemhre 1934.

1l Conearso per il Palazzo del Littorio, m:
“Rasserna di  Architettura’, dicembre
1984,

G. Pucano, I Coneorso per 1l Pulazzo Lel-
lorig, in; “Casabella”, n. 82, 1934.
L'autore segnala, tra gli elaborati presenta-
ti al concorso, una serie di progetti degni di
attenzione, ed omette tra questi ultimi |"in-
tervento di D.D., Foschini, Morpurgo, giudi-
eata: “Nell'ordine di un gusto conlempora-
neo preoccupato perd di denunciare una na-
zionalitd romana (...) sono evidenti le inten-
zioni di accordi formali con 'ambiente”.

1l Manwumento Nazionale a Nozario Sauro,
in: “La Tribuna®, 9-6-1935.

. Persico, Note sul Concorse, in: “Casa-

bella”, n. 85, 1935.

A. Pica, Nuove architettura italiana, Mi-
lano 1936,

In un’ampia rassegna di architetti 1.1, vie-
ne presentato attraverso una sommaria bio-
gratia, la prima eseguita, ed una cronologia
delle opere congiderate “‘notevali”. Viene
inoltre fornita una bibliogralis essenziale.
Sono decumentate le seguenti opere: Case
dell’Q.N.B. ad Agrigento, Avellino e Saler-
no, Complesso OUN.B. a Tagliacozzo, Villa
Berring-Nicoli a Carrara, Foresteria Sud e
Accademia di Educazione Iisica al Foro
Mussolini, allestimento di varie mostre (I
Quadriennale e I Mostra alla Scuola di Bel-
le Arti di Roma). Lo scritto presenta delle
inesattezze nelle datazioni.

M. Piacentmvi, Il progetto definitivo della
Casa Littoria wn Eomae degle avchitetii Del
Debhio, Foschini, Morpurgo, in: “Architet-
tura’’, dicembre 1937,

Nell'articolo viene lodato il riferimento ar-
chitettonico al “palazzo” assunto nel pro-
getto per la Casa Littoria, che per Piacenti-
ni rappresenta il recupero della tradizione
dei *“bei facciatoni romani’: *(...) Siritorna
alla severa e sana elementarita delle super-
fici, non pia ealeolando l'etfetto sul capric-
cioso e decorativo movimento dei volumi,
ma sull'espressivita di un’idea sola, logica
ed essenzial’”; ““(...) una grande tappa nel
rinnovamento dell’architettura italiana”.

Il Concorso di secondo groado per la Cosa
Littoria. an Rowa, in: “Architettura”, di-
cembre [937.

Nello seritto l'opera viene definita (rutlo
del eonnubio fra la tradizione architettoni-
ca italiana e le tearie del Movimento
Moderno.

Concorso per lo Casa Littoria a Roma, in:
“TiArchitettura”, n. 12, 1937.

Il Covicorso per il Palazzo Littorio (nota re-
dazionale), in: “Casabella”, n. 122, febbraio
1938,

Del progelto di D.D., Foschini e Morpurgo
per il Palazzo Littorio & scritto: “.. risulta
una unitarietd assoluta quale & quells che
conferisce nobilita ai maggiori esempi di
architettura civile del Rinascimento (...) Se
la preoccupazione del monumentale strari-
pa e serpegrria [in nello studio delle pit ele-
mentari case di abitazione, era narmale che
predominasse nel progetto di questo palaz-

z0, aulico per eccellenza. Il modo in cui que-

sta monumentalith & stata sentita e le quali-
ta della concezione preseelta dalla giuria, ci
illuminano solla lentissima evoluzione del
gusto ¢ sulla grande difficoltd con cui le
idee dell'etica moderna =i fanno strada. Tl
progetto premiato, difatti, per essere sulfi-
cientemente moderno, si é giovato soltanto
di una certa semplicita schematica ed este-
riore e di quell'uso dei ritmi ripetuti, rimes-
si in circolazione dal razionalismo. Per il re-
sto — pianta, concezione volumetriea, sen-
timento decorativo, unita e organicita arti-
stica — il progello si allida, pur con innega-
bili abilita di mestiere, alla convenzionale
educazione scolastica’

Quallro concorst appallo per ponti sul Te-
were a Roma, in: “Architettura”, febbraio
1940.

Pudiglione dellu LATYL dell'wreh. Del Deb-
bto (nota redazionale), in: “'Architettura”,
febbraio 1941.

P. Marcont, Progelto di wrapliomento del
Municipio di Rieti, in: ‘‘Architettura”,
marzo 1941,

Lu cuse delle GIL. di Modena degli archi-
tetti E. Del Debbio e C. Tinozzi, in: *Archi-
tettura’, marzo 1941.

G. Roseceo, Larchitetto Nel Debbio, in:
“Meridizno di Roma”, 18-7-1943.

Liarticolo offre un’ampia decumentazione
sull'opera e le vicende artistiche di D.D.,
dall’infanzia carrarese alla vigilia della
guerra. Con molta attenzione vengono indi-
viduati tre periodi della sua vita di architet-
to caraftterizzati da diverse fasi stilistiche
“eorrispondenti ad altrettanti stadi della
sua maturazione'': “stilizzazione dei ritmi
classici’’; “assimilazione del pensiero mo-
derno’’; “essenzialita dei valori spaziali’’,
Vengono citate in rapporto alle diverse fasi
le seguenti opere: Monumento ai Caduti di
Roma, di Gorizia e di Anagmni, concorso per
il ponte del Littorio sul Teverc, case per gl
artisti a piazza d'Armi, palazzo della FIAT
in via Galabria; piani per il Foro Mussolini,
Stadio del Marmi, Aceademia di Educazio-
ne Fisica, palazzina in via Brofferio, sede
della Facolta di Architettura; Casa Madre

del Balilla, Ministero degli Esteri, Istiluto
Teenico Industriale, Casa della G.LL. di
Mbodena, progetto per il ponte di S8an Gio-
vanni dei Fiorenlini, Casa Liltoria a Carra-
ra ed edificio della Federmarmi pure a Car-
rara. A corredao dell’'esame dei momenti ar-
chitettonici vienc riportata una bibliografia
essenziale.

A. Prca, Architettura moderna in Italio,
Milano 1941.

Lo seritto ripropone la trattazione su DD,
eseguita dallo stesso Pica in “Nuova archi-
tettura italiana”, corretta ed arricchita da
ulteriori informazioni, tra le guali una de-
serizione della Casa Balilla Madre e della
Colonia Elioterapica.

Artisti nuowm, un presepio, in: Tl Popola”,

Roma 29-12-1946.

Del Debbio e il Fora Mussolini

P. Makcont, ON.B, Progells i costruzions
Case Balilla — Palestre — Campi sportivt
— Piseine, ece. in “Architettura e Arti deco-
rative”, vol. 1, 192§8-29.

Nella sezione “‘Bibliografia” & recensita la
pubblicazione del volume presentato dal
prasidente dell'O.N.B. Renulo Ricei e illu-
strato con aleuni progetti di D.D. Tra l'altro
& scritto: “A noi interessa soprattutto I'a-
spetta architettonico delle costruzioni idea-
te da Enrico Del Debhio. Si tralla di com-
posizioni robuste, semplici e fini, in eui la
moderna linearita dei profili e la levigatez-
za delle superfici ben s’inneslano a spunti
classici sentiti in modo vivo e originale. Il
modo onde tale innesto & ottenuto e la sa-
pienza con cui le moderne strulture sono
usate, (per lo piu ossature in cemento arma-
to) si sposano con assoluta sanitd a forme
decorative tradizionali, determinano anzi
unz fase notevole e nuova della produttivita
di Enrico Del Debbio (...)"

G. Massano, Le Forawm Mussolint 4 Rome,
in; “Les lirondelles”, ottobre 1829,
F. Carorinui, Il Foro Mussolini, in: “La
Stirpe”, novembre 1929,

Analisi formale svolta sulla prima parfe
dell'opera realizzats al Foroe Mussolini,
*‘ispirata alle pure e solide leggi dell’edilizia
romana'’

Al Iroro Musselini, in; “Opere pubbliche”,
ottobre 1932,

E. Sarort, Il Foro Mussolivd a Roma, in:
“(Gazzetta di Venezia'', 4.11.1932.
Larticolo, estrapolato dal libro “LiArte e il
Duce” di Sapori valuta, nell’'ambito dell’at-
tivitd svolta dall’O.N.B. in Italia, gli aspetti
idenlogici e pedagogici del progetto per i
Foro ltalico di D.D.

Il Foro Mussolini, fucing dt atlet della no-
stra razza, in: 'La Tribuna’™, 4.11.1932.
Llarticolo, redatto in occasione dell'inangu-
razione del complesso sportive, riporta
un’accurata descrizione funzionale dei fah-
hricati ecostruiti fino a quella dara.
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C. PavoLur, Arvehitettura del Foro Mussoli-
me, in: “‘LiTtalia Letteraria”, Roma,
13.11.1932.

Nel dibattito architettonico tra eclettismo
aecademico & prime esperienze maoderne il
progetto per il Foro Mussolini viene consi-
derato’” *(...) opera moderna senza bizzar-
ric, legata con bravura e indipendenza alla
tradizione romana in mezzo alla guale @ sor-
ta a viverc”.

M. Pracentng, I1 Fors Mussoling ¢n Rowma,
in: “Architettura’, Tebbraio 1933.

L'A. descrive l'architetto come “...una del-
le forze migliori su cui pud contare oggi I'l-
talia; sua caratteristica & una grande chia-
rezzd, una nitidezza onesla e sincera che
arriva talvolta alle forme piti schematiche
pur di evitare ¢id che & superfluo e re-
torico’’,

1l gindizie sull’'opera, a conclusione dello
seritto, & di incondizianata approvazione:
“T] Foro Mussolini @ una delle opere rappre-
sentative del nostro periodo storico (...) il
simbolo di un rivolgimento ideale, di un
orientamento nuovo nell'educazione degli
ilaliani, Quest’opera che giustamente ha
acquistato tanta notorietd ovungue, ha i ca-
ratteri della perennita ramana’,

M. Pasacost, Criderd tnformaiiet e dati sul
Fory Mussoling, in: “Architettura’, feb-
braio 1933.

Llarticoln analizza gli aspetti tecnici, fun-
zionali ¢ formali del Foro Mussolini. Seguo-
no le considerazioni di rito.

Enrico Del Debbro Archilect of forum Mus-
soling. in: “The Architectural Forum”, june
1933.

Il Foro Musselind in Romae (nota redazions-
le), in: “Rassegna di Architettura”, agosto
1933,

Nell'articolo viene lodata I'integrazione del
complesso con il luogo.

P, Marcont, Due opere dell’architetto Del
Digbbio, in: “Architettura’’, luglic 1934,
Lurticolo descrive lu Casa Balilla Madre ¢
la Foresteria Sud, entrambe al Foro Musso-
lini. I¥a l'altro & seritto: “Delle due opere
(...) visultano evidenti, nlire i pregi della
concezione distribuliva e costruttiva, quelli
di una composizione architettonica picna di
armonie & di grazia. Tl progetto della Casa
Balilla Madre, vuol essere una sorta di Lipo
conelusivo di tutte le preeedenti esperienze
delle quali essa raccoglie il frutto. 18 da rile-
vare infine. che pur aderendo alla sensibili-
ta ed ai crileri pin moderni, Varchitetbura
di questi edifici resta lontana da preconeet-
Li schemi formalistici e che in essa si confi-
nua z ritevare guella plagiica ricea di movi-
mento e di colore che & sempre stata pro-
pria di Del Debbio”,

M. Moraxm, 7l Fore Mussaling, in: “Civilta
Fageista”, luglio 1934,

T.o seritto csprime il retorico compiacimen-
to per il rispetta mostrato da D.D. verso un
Nogo in eui “i pensieri s1 fanno pin solenni
ed eroici e sembra di stare in un luogo sacro
all'ordine della nazione”,

G, Dz Fivern, Siadi, Milano 1934,
A pagg. 265 D.D, viene citato come uno dei
pionieri dell’edilizia sportiva.

L Colonia Elioterapice dell’O.N.B. n Ro-
wmar (nota redazionale), in: “Architettura’’
gennaia 1935,

D). Morann, Mussolind'’s Stadiwm 1n Kowe,
in: “New Hostel", aprile 1935.

Il Covweorso per 1l ponte sul Tevere al Fora
Mussolini (nota redazionale), in: “Architet-
tura”, luglio 1936.

A Pica, [l Foro Mussoling, Milana 1937,

Visite ol Foro Mussoling delldceadsmio
delln GLLL., Roma 1940.

Colonaa delin. G.I.T. al Foro Mussoling in
Roma, 1 “Casabella’’, n. 168, dicembre
1941.

A, Pica, Arehitetiure moderna in ftal,
Milano 1941.

T7na sommaria descrizione della Casa Balil-
la Madre e della Colonia Elioterapica & cor-
redata da una breve bibliografia.

G. Ceront, Homa nei suot quartiert e nel
suo suburbio, Homa 1942,

A conclusione del capitolo dedicato al Foro
Mussolini viene cspressa la seguente consi-
derazione: “Opera superba come fini e co-
me architettura & 1'Accademia Fascista di
Educazione Fisica della G.1.L. con adiacen-
te 1 Collegio Littorio (...) Con la ereazione
di questa Accademia si @ risolto annoso
problema dell'educazione fisica e si & creato
un centro di educazione giovanile d’impor-
tanza universale’,

G. Rowsecco, Lurehilello Del Dellio, in:
“Meridiano di Roma™, 18-7-1943.
“WNell'opera per il gia citato Foro Mussolini
Del Debbio inizia con Velaborazione del pia-
no regolatore nel guale il rispetto del pae-
saggio (...) ¢ inteso come connubio fra ar-
chitettura e natura (...) Nello stadio dei
marini serive una delle sue pagine pit belle.
La delicata raffinatezza dell'invaso, quella-
verlo tenuto a rasoterra. affidando al flusso
ninterrotto delle gradinate, conlrapposlo
dal rilimo verlicale delle statue, tutto il va-
lore chiaroscurale e plastico della composi-
zione cui si gposa il cromatismo della pista
e del canmpo, fanno si che l'opera sembra tar
parte inscindibile della natura nella quale
risulta incastonata come pietra di un mohi-
le purissimo’™.

11 dibattito contemporaneo

Venl'owni jir, Concorse ver il Palagzo Litto-
i, in; “DArchitettura, cronache e storia”,
n. 1, 1855,

Lo wuova sede del Ministero degli Affuri
Esterd, in: “Edilizia modernz’, n. 70, 1960,

Centra TRT formagione adoestramenlo vro-
Sessionale o Ternd, n: “Vitrum’, n. 160,
marzo-aprile 1967,

AANV, La derza Eome, Roma 1971,

G. Accasto, V. Francevrn, R, Nwovisi,
Larchitettura di  Roma  gupiloale,
1870-1970, Roma 1971.

Gli autori inquadrano storicamente la figu-
ra di D.D. altraversa le ricerche condotte
tra modernismo classicista, arcaismo e ra-
zionalismo, nella Roma del ventennio fasei-
sta, rintraccizndo in esse motivi unificanti
rispetto alle esperienze di alire personalita
del primo modernismo romano — interes-
santc & in proposito il [requente accosta-
mento alle ricerche neopirancsiane di Li-
mongelli — e in rapporto alle contempora-
nee vicende europee (in particolare viene
considerato lo stretto rapporto con il neo-
classicismo scandinavo).

“Nelle ricerche di Del Debbio e Limongelli
el troviamo di fronte ad un rapporto con la
tradizione che non s esaurisce nell’ambito
ristretto di una rilettura dei temi della Ro-
ma minore, ma si ricollega programmatica-
mente allo studio e alla analisi delle forme
architeltoniche di gquell'architetiura roms-
na che gli accademici di ieri solevano chis-
mare della decadenza. (...) Le stesse apere
costruite da Del Debbio (abitazioni degh ar-
tisti al quartiere delle Vittorie) e da Limon-
gelli (a Citta-giardino Aniene, al Flaminio)
per I'Istilute Case Popolari, in un contesto
generale pii vicino ai modi del barocchetto
— che del resto non avvertivano come con-
traddittoria con la propria ricerca — rivela-
no qui quei valori di sinleticila e di aresi-
smo che ne renderanno possibile l'evoluzio-
ne maderna’

C. Derea Seva, L eullwra archiletloniea
in Italia tra le due guerre, Bari 18972,

All'interno di un giudizio genericamente
nepativo su “quella scuoly romana di cud
Piacentini era I'uomo pittin vista” e dove le
sole opere di De Renzi sembrano salvarsi da
un orribile panorama edilizio, la figura di
D.D. viene associata a quelle di Morpurgo,
Foschini, Tiacentini, nei guasti prodotti dal
Ventennio nel tessuto storict romano,

B. Zevi, Storia detl'architettura moderna,
Homa 1975,

A pag. 187 il drastico giudizio di Zevi bolla
D.D,, insieme a Morpurgo, Foschini “e com-
pliei”” di essere responsabile di cinico com-
promesso tra critico e nuovo sotto la vigile
regia di Piacentini,

E. Varrrian, Del {debhio, Roma 18976,

Per la primz volta viene curata una pubhli-
cazione monografica sull'opera di D.D. svol-
ta nel quadro di studi patrocinati dall’Acca-
demiy Nazionale di San Luea e finalizzati a
richiamare l'attenzione su aleuni artisti ilu-
liani eontemporanei. Dopo un’introduzione
di carattere critico la pubblicazione contie-
ne la compilazione di una hreve biografia
cronologica, di una bibliografis essenziale,
di ina parte della eronologia degli seritti e
delle opere. Conclude la rassegna la docu-
mentazione fotografica di alcune opere rea-
lizzate. A proposito del progetto presentato
da T.1).. Foschini, Morpurgo al Concorso
per il Palazzo del Littorio, & seritto: “(..) 11
ruolo di Del Debbio come co-autore del pro-
getto pol realizzato diventa di fatto secon-
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dario. La soluzione definitiva fu imposta di-
rettamente dalla segrelerin del partito

{.")!!'

l. De Gurrey, Guide di Boma moderne dal
1870 ad oggi, Roma 1978,

Nell'indice degli autor: sono presenti delle
imprecisioni nelle datazioni di aleune opere,
A proposito dello Stadio dei Marmi al Foro
Italico & scritto: “Ta prosopopea fascista é
in parte riscattata dalle dimensioni e da un
inleresse reale per la destinazione dell'im
pianta. Un corretto sfruttamento del terre-
no cunsente al piano stradale di cadere sul-
le gradinate senza dislivelli (...)"

PO. Rossi, Guida all orchitetiure moder-
. 1909-1984, Laterza, Bari 1984,
Nell'ampia rassegna “intorno all'asse del-
P'architettura moderns’’ D.D. viene presen-
tale attraverso 'opera svolta al Foro Ttali-
co. Viene inoltre citato per la sua partecipa-
zione al Coneorso per il Palazzo Tattoria, al-
le commissioni giudicatriei di numerosi
concorsi e alla redazione del progetto “‘La
Burbera’ per il Piano Regolatore di Roma.
Una bibliografia essenziale arricchisce I'e-
lenco ragionato delle opere considerate.

Del Debbio e il Fore Mussolini (seritli
dopo il 1943)

Lo Stadio Ohwmiprco in Roma, in: ‘Rasse-
gna di Architettura’, n. 29, 1954,

Lo Stadio Olimpico o Eome, in: “Vitrum”,
1. 56, giugno 1954,

TUna breve descrizione degli aspetti teenici
e funzionali dello Stadio Olimpico introduce
la seguente considerazione: “‘Come le Olim-
piadi indicano, attraverso le competizioni
agonistiche, il grado di preparazione ed il
miglioramenta conseguito nella atletica,
cosi questo stadio sorlo nella Citta Eterna,
maestra nei ludi e sempre all’'avanguardia
— fin dalla antichith — nella gara del co-
struire, ha dotato Roma di una arena che
put degnamente competere con le grandi
costruzioni del passato: dal Circo Massimo
al Coloszeo. La rispondenza di attualita fra
quelle storiche arene e l'odierno Stadio
Olimpico € insita nel conseguimento delle
caratteristiche funzienali di cui le condizio-
ni delle diverse epoche sono la prova'”

G. Grovannont, F. Casracnons, C. CeceniLu,
M. Rocca, Topografie ¢ Urbanistica di Ro-
ma, in: “Storia di Roma”, vol. XX11, 1958,
“(...) 1l complesso del Foro Ttalico, iniziato
nel 1927 da Del Debbio secondo una impo-
stazione unitaria anche urbanisticamente,
hz dotato Roma di una completa artrezzatu-
ra adatta anche per le competizioni interna-
zionali; ¢sza pud gareggiare con 1 maggiori
del monda (...)"

Covcorso per il vonte al Fore Mussolint, in:
“LArchitettura, cronache e storia”, n. 28,
1958,

E. Del Deblin, A, Vitellozzi architetti. in:
“Edilizia Moderna'', agosto 1960,

Stadio Olimpico del Nuoto, in: “Vitrum”,
n. 121, 1960.

“Rotto I'aspetto volumelrico-architettonico
il progetto ¢ stato impostato in maniera da
evitare qualsiasi costruzione al di sopra del-
Poeehio di una persona che cammini & quota
dell’attuale piano di campagna; cid allo sco-
po di lageciare libers la visuale in tutte le di-
rezioni dalla circostante zona del Foro Itali

co e di avere sempre la visione o la percezio-
ne dell’invaso dove sone sistemate le pisci-
ne di gara”,

Cosa wnternazionole dello  studente, -in:
“L’Architettura, cronache e storia™ n. 69,
1941,

Dlarticole considera gli aspetti distributivi
ed urbanistici dell’'opera in relazione alle
esigenze di funzionaliti e di completamentn
aell’area del Foro Tkalico.

G, Vacoara, Reeeati tmpinndi sporlivt dn
Ttalio, in: “LIArchitettura, cronache ¢ sto
ria’, n. 79, 1962.

Della breve rassepgna esposta nell'articolo,
fa parte la presentazione dello Stadio Olim-
pico del Nuoto al Foro Italico. Ad una breve
analisi dell'impianto planimetrico seguono
le considerazioni che l'opera &: “(...) in deci-
sa opposizione col linguaggio retorico del
periodo precedente (...) aggiornatissima dal
punto di vista tecnico e funzionale, molto
equilibrata ed attraente nella sua (...) forte
espressione dinamiea’”,

Cuasa mniernozionale dello studente, in: **Vi-
trum”, n. 113, 1962,

Liarticolo analizza la rispondenza tra la do-
manda, ampiamente docutnenlata, e l'of-
ferta in termini prevalentemente tecnici,

. Accasto, V. Dremcern;. I Nicowixl,
LAvehitettura i Roma. cepitale, 1870
1970, Roma 1971,

In un contesto riguardante le difficoltd del
razionalismo nella Roma degli anni '30, T'o-
pera di D.ID. al Furo Ttalico viene considera-
ta: "Liunico esempio a seala urbana che si
dizeosti dalle scenografie archeologizzanti
per sviluppare un tentativo formale coeren-
Le di disegno di insieme (...). Dal progetlo
del 1926, un’ispirazione nordica singelar-
mente Telice nel rapporti tra il verde e ghi
edifici, 'opera si discosta, in un iler prose-
guito fino al '60, con numerosi e pesanti
compromessi. Significativamente oltre al
piano d’'insieme, sono dovuti al Del Debbio
solo alcuni edifici. Nessuno, purtroppo, di
quelli progettati dopo la sua adesione ad un
lessico razionalista (...)""

E. Vaveriant, Del Debbio, Roma 1976,
Nella monografia su D.D. si inserisce
un'anmpia tratlazione sulls “‘sua opera mag-
giore”, il Foro Italico.

La cronologia dei ternpi e dei modi di esecy-
ziohe viene farnita insieme a congiderazioni
eritiche sulle vicende che si vennero deler-
minando in seguito alle spartizioni dei pro-
getti per le opere del Foro Ttalico pravoean-
do, come ricorda il Valeriani: “(...) una pa-
rallela trasformazionc del progetto in senso
decisamente monumentale, in contrasto
con quelle che erano le primitive indicazioni
di piano. (...). Si assiste ciog ad un singolare
processo, per cul da un'iniziale interpreta-
zione naturalistica dellinsieme, in un ri-

spetto dell'ambiente che va dalla scelta del
sito allo sfruttamento pil: ideneo delle ca-
ratteristiche geomorfologiche dell’area, si
passa con successive elaborazioni ad una
prevalenza del costruito sul naturale (...)""

A. Virzuozzl, Ritorno al Foro Ttalico, di-
cemhbre 1981,

Lo seritto, riassume le diverse [asi di [or-
mazione del Foro Italico, ¢ mette in luce le
riserve dei progettisti per l'eccessiva mole
della Casa Littoria che “alterava con evi-
dente violenza le caratreristiche ambienta-
li, tenute sempre presenti nei piani di Del
Debbic’". L'A. lermina con la seguenle con-
siderazione: “Indipendentemente da aleuni
valori caratterizzanti singole opere e dalla
esistenza del Ministero degli Affari Fsteri
che ¢ una manifesta violazione volumetrica
spaziale, il Foro Italico si pud annoverare
fra le rare zone verdi attrezzate dove sono
state, almeno per ora, considerate con al-
quanto rispetto le gualith caratteristiche
dell'ambiente circostante’.

V. Puriy, Nell'wnsa del Tevere, in: “Spazio-
spart”’, dicemhre 1981,

La mancanza di “identitz”’ dell'area com-
presa fra il Tevere ¢ Monte Mario sia prima
che dopo la costruzione del Foro Mussolini
e il “senso di non finitezza, di indecisione
compositiva, di interna ¢ sostanziale debo-
lezza” nell'intervento architettonico mus-
soliniann, costitmisconn Poggetto della mi-
flessione espressa nell'articolo. Lindagine
si svolge analizzando le caratteristiche del
luogo e definendo i pesanti condizionamenti
determinali dalls “celebrazione architello-
nica del potere faseista’: il “carattere addi-
tivo del complesso (...) una dislocazione dei
volumi tanlo libera da sfiorare la casualita
{...) la contrapposizione rosso-bianco. Ad un
certo punto del programma all'intonaco
rosso pompeiano dei primi due edifici tra i
guali spicea, per una sottile tensione meta-
fisica, quello di Del Debbio, si sostituisce il
pianeco del marmo (...). La scomparsa del-
lintonaco umanizzante rivela la ricerca di
una nuova cifra stilistica la cui caratleristi-
ca dovra essere l'assenza di ogni contenuto
comunicative,

Ung sospensione non ermelica, my disin-
cantata al limite del cinismo: la digponibili-
1A come accettazione di ogni possibilita,
prima fra tutte 1a disponihilita di fare senza
autentiche costrinzioni”. Dungue “una sor-
ta di incapacita di esprimere con chiarezza
un programma rivelando una reticenza e
forse un imbarazzo (...). Da g le rimozioni,
le cautele, Vaffidarsi alla qualita del sito, il
nascondere”. E altrove U'A. nota '“Se le case
dello sport non brillano di un incorruttibile
splendore, loro cosi apparenlemente eler-
ne, come il magistrale cdificio di Del Deb-
bio con la trasparenza del verde oltre l'arco
d'ingresso, eosa sara di coloro che da quelle
architetture, da quegli spazi Lranguilli in-
tendono trarre i paradigma di un'eterna
riovinezza?”’

M.l Zaccnee, Appuntt sull‘architetture di
Frrico Del Debbio (1928-'32), in: “Storia
dell'architettura”, gennaio 1982,

Lo seritto analizza tre significative archi-
tetture pensate da D.D. per il I'oro ltalico:
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la Foresteria Sud prima della trasformazio-
ne, il progetto mai realizzato della. Casa Ba-
lilla Madre e la Colonia Elioterapica prima
della trasformazione. La Zaccheo indivi-
dua, attraverso un’aceurata indagine
storien-formale, 11 filo di un processo di ra-
dicale semplificazione linguistica che avvi
¢ina I'autore di queste opere all’area archi-
tettonica scandinava e in particolare alla [i-
gura di E.G. Asplund.

La compilazione & corredata da. seritti inediti
di Del Debbio e da un®ampia biblografia.

8-8 — Arnaldo Foschini

Scritti prima del 1943

Il tempo di Sanle Rosa a Vilerbo, i
“UArchitettura ltaliana”, 10, 1910. Viene
riportata nell'articolo parte della relazione
al congorso per 'ampliamento della chiesa.

Caserma delle . Guardie di #inenze, in:
“LiArchitettura Italizna'!, 6, 1915,

Vallind Valerio Sebastiont ¢ Clora Sebastio-
ne, in: “LiArchitettura ltaliang”, 2, 1923,

Eestuwro del Palozzetio di Pio TV a0 Rovi,
in: “L’Architettura Italiana®, 2, 1923.

Pragetto dr sistemazione di alewns fobbirica-
Ui siluiti nel Foro Romany, o “LArchilet-
tura ltaliana”, 7, 1923.

Cinematografe Volturno in Eoma, in:
“LiArchitettura [taliana”, 7, 1923,

Progetto per In sistemizione el isolato fro
le vie di Torre Argenting (..) i Foma, in:
“LUArchitettura 1taliana™, 10, 1923,

Swpereinera tn Roma, in; "LArchitettura
Ltaliana”, 4, 1927,

Il wuonn stile Lattorio, 4 progetts per 4l po-
laazo del Littorio e delle Mostro della Rivo-
luzione Foseista, Milano-Roma, 1936,

P. Marcont, Arnaldo Foschini ervehiletio,
in: “Meridiano di Roma”, 15, 1943.
Tl dibattito contemporaneo

L. Vacxwrn, Ricordo di Arnaldo Fosching,
in: “Casabella’ n. 325, 1968 pp. 87-89.

L. Vaanerrt, Comnemorezione di Arnaldo
Fosching, in: “AI" n. 4, 1968 pp. 2-4.

R. Gawrrrr, I Marcowt, Linsegnamento del-
Larehitettura nel sistema didattico franco-
itefione, n: “Controspazio” n. 9. 1971,

L. Vacnerr, Davehitetto nelle storia d'Oc-
cidente, 1973,

Arneldo Fosching. Didattica e gestione del
tAvchitetiura in Italin nelle prima metd
del Nowvecento, Atti del convegno, a cura di
N. Pirazzoli, Faenza, 1979,

A. Ceperva, Mussolind wrbanista. To sven-
tramento di Homa negli anni del consenso,
Bari, 1981.

V. Fraricerag, Eoma 1914-1829. La eitta e
gl architetti tra Lo guerva ¢ 4l fuseismao, Ro-
raa, 1982,

Roma 1971, Catalogo della mostra Llenuta
presso la Galleria Nazionale d’Arte Moder-
nz di Roma (4/6-15/7 1980) a cura di G.
Piantoni, Roma, 1980,
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Appunti per lo studio delle fonti archivistiche dell’edilizia
romana
Liwvio Toschi

“Un storia, tutto comineio con il gesto di
mettere da parte”
M. De Certeau

Tl mio contributo a questa ricerca (nata da esigenze pratiche quali la sensi-
bilizzazione verso 1l recupero dell’edilizia storica recente e la didattica pro-
gettuale) ha riguardalo in particolare lo studio delle fonti d'archivio, pre-
messa indispensabile a qualsiasi indagine storica.

Secondo le aspettative, molti nuovi dati sono emersi dalla ricerca “mirata’
in archivi pubblici e privati, e il conlronto con elementi gid noti ha permes-
so aleune precisazioni critiche sull'opera ¢ la personalita dei vari architetti
esaminati. E indubbio, comunque, che filologicamente molto si potrd anco-
ra oltenere estendendo 'analisi ad altri fondi o archivi e sviluppandola at-
traverso successive elaborazioni.

Avendo direttamente sperimentato le difficolta (e il faseino) dell'indagine
archivistica nell’ambito degli studi che da anni conduco su Roma Capita-
le 1, mi & parso utile proporre alcune riflessioni sul metodo di ricerca, nella
speranza di giovare a quanti vorranno dedicarsi a un filone di studi fertile
e in parte ancora da esplorare.

In un saggio di molti anni fa Geoffrey Barraclough ha affermato: “‘Lo stori-
co il quale manchi di rinfrescarsi periodicamente la mente al contatto vivo
con le fonti originali, cessa rapidamente di essere uno storico” 2. E Pierre
Vilar ha piu tardi sottolineato che “il mondo dello storico sono gli archivi”,
ossia che “la frequentazione degli archivi ¢ condizione necessaria per la
realizzazione di una vocazione di storico” 8. Nel 1982, presentando il primo
numero della rivista “Architettura Archivi”, scriveva Renato Bonelli: “Nel
momento attuale, la convinzione della pressante necessita di rifondare la
storiografia dell’architettura sopra una ricerca d’archivio sostanzialmente
csauricnte, & divenuta ormai generale, specialmente dopo la ripresa delle
indagini di tipo filologico effettuata nell"ultimo decennio, e dopo alcune for-
tunate ed a volte sorprendenti revisioni, relative alle date ed alle attribuzio-
ni di importanti opere” 4. Nel catalogo di una mostra del ciclo Koma Capi-
tale 1870-1911, inoltre, l'allora ministro per i Beni culturali e ambientali,
Antonino Gullotti, ha evidenziato “quale potenzialitd di produzione cultura-
le si possa sprigionare dagli archivi” 8.

Mi pare opportuno a questo proposito ricordare che I'interesse degli archi-
tetti per il documento d’archivio si & sviluppato in modo generale, costante
e sistematico, con lo studio delle trasformazioni dei centri urbani dell’Otto-
cento, divenendo poi indispensabile per ogni ricerca di un certo livello. Co-
me ha di recente sottolineato Mario Sanfilippo 6, gli studi piil seri si orien-
tano ormai in questa direzione e la diffusione di ricerche impostate su una
pluralitd di fondi archivistici consente ai vari autori di operare confronti,
verifiche e integrazioni, anche interdisciplinari.

Sebbene di aleuni archivi e di particolari fondi (basti pensare al “Titolo 54"
dell’Archivio Capitolino) si abbiano gia ampie informazioni 7, le huove esi-
genze di un'attivita di ricerca scientifica ormai grandemente ampliata e di-
versificata pretendono dagli archivi pubblici mezzi di corredo aggiuntivi e,
per quanto ci riguarda pilt da vicino, appositamente predisposti per la sto-
ria. dell'architettura (indici cronologici, per tipologie, per autori e per sog-
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266/Progetlo dellarch. Fraveesen Fontard
per UEsquiling, 26 novemlbre 1871 (Archivia
Storiee Capitolno, Titolo 64, prot.
GRI95/1872).

267/Progetto  dell wreh. Froncesco Fonda-
na per UBsquiling, 4 wovewmbre 1872 (do
Il progetto Fontana per la sistemazione
delle strade [ra 'Bsquiline ¢ il Viminale,
Home, 1872).

268/Progetio dell arch. Franceseo Fontana
per UBsqiiling, 4 vovembre 1872 (Archivio
di Stato di Romae, Collezione Disegmi e
Fiante, enrtetla A, 14).

getti, ece.). Ed ¢ interessante, anche se di difficile attuazione, la proposta
di Bonelli per quello che chiamerei un “archivio delle ricerche d’archivio”,
deslinato cioé a raccogliere gl itinera delle indagini gvolte sui temi pil di-
sparati: mettendo a disposizione di tutti le eventuali sistemazioni analitiche
di materiali, che I'autore di solito non pubblica (limitandosi alla citazione
o, al massimo, alla traserizione dei documenti pili importanti), si rendc cosi
possibile 1a continuita dello studio sugli stessi argomenti da un autore all’al-
tro, evitando un insensato dispendio di energie.

PPer 1 principianti sarebbe utilissimo disporre di un manuale sul metodo di
ricerca in archivio. L'unieo che abbia affrontato il problema per la storia
dell’architettura & Alberto Maria Racheli, ma il suo pregevole lavoro & rima-
sto ai pitt sconoseiuto 8. Senza un metodo di approccio alle fonti, questi
tramiti tra processo storico e ricostruzione storiogralica, la ricerca é fatico-
sa e inconcludente, gli archivi restano “muti’, come ben sanno molti stu-
denti, che impiegano malissimo 11 proprio tempo ottenendo risultati mode-
sti rispetto all'impegno profuso: talvolta si perdono dielro problemi irriso-
luhili perché mal posti, talvolta si consumano in una “‘caccia pedantesca al-
I'insignificante” (Powicke). E, quel che & pegeio, si trovano nello stesso im-
barazzo ad ogni nuova indagine. Come diceva Bloch, *i documenti non sal-
tan fuori, qui o 14, per effetto di chissa quale imperserutabile volere degli
dei. La loro presenza o la loro assenza in un tfondo archivistico [...] dipendo-
10 da cause umane che non sfruggono affatto all’analisi” ®. Ossia, si trova
solo quello che si sa eercare. Come vedremo meglio in seguito, inoltre, i do-
cumenti “parlano” seconde le sollecitazioni che ricevono dallo storico, e
quesle sollecitazioni sono tanto pit efficaci quanto pitt sono chiare le sue
idee.

Attenzione perd a non eadere nel feticismo documentario che porta all’i-
pervalutazione del singolo documento, specie se inedito, alla civelleria della
citazione erudita, al vuoto attribuzionismo. Nonostante l'indiscussa utilita
di un’accurata cronologia di avvenimenti o di opere, per quanto originali e
sorprendenti possano essere 1 dati raceolti, questo e sollanlo un mezzo che
non deve egaurirsi in se stesso, e il primo stadio di un pit articolato sistema
conoscitivo, e non basta a “fare storia™: il compito dello storico non puo li-
mitarsi all'organizzazione dei documenti, ma deve estendersi all'organizza-
zione dei fatti, ricordando semypre che non esiste storia senza critica.
Una ricerca che si limiti a utilizzare conoscenze e interpretazioni note ¢ det-
ta “compilativa’ e il suo valore sta essenzialmente nella completezza e nel-
l'organizzazione del materiale esposto. Per avere invece dagli studenti un
contributo filologicamente originale, sia pure su temi ben circoseritti, oc-
corre organizzare con cura la ricerca, consigliando le letture pit appropria-
te e dando le indieazioni pilt utili per lo svolgimento dell'indagine richiesta
(magari cominciando da come si annota la colloeazione dei documenti con-
sultati), ma soprattutto spiegando che cos’é e come si forma un archivio.
Quindi: quali sono 1 principali archivi, quali fondi conservano, quando e eon
che modalita si possono consultare tali fondi, segnalando eventuali limiti al-
la libera consultazione (che riguardano, per esempio, gli atti di politica in-
terna ed estera). Cio fatto, bisogna dare indicazioni sulla tecnica di ricerea,
la cui indispensabile padronanza, & bene rammentarlo, non rappresenta un
punto di arrivo, ma uno strumento: da sola, infatti, ‘“non produrri grande
storia pit1 di quanto la padronanza della tecnica melrica abbia mai prodotto
grande poesia” (Dawson).

Ma la metodologia, su cui si fonda la scientificita della ricerca, non é qual-
cosa di totalmente oggettivo, al di fuori di ogni possibilith d’interpretazione
soggettiva da parte dello storico. Il “metodo storico”, come ha scritto Fede-
rico Chabod, “non & una chiave che si adatti indifferentemente a qualsiasi
serratura, un che di inalterabile ed inalterato, un pusse-partout; & invece un
delicato strumento “variabile”, che deve, appunto, essere “finito di adatta-
re”, nei singoli casi, dalla intelligenza e dalla zensibiliti dello studioso, come
— se & lecito il paragone — un obbiettivo [otografico deve essere regolato
a seconda della luce e dell'ambiente che deve ritrarre' 10,

Proseguendo nella metafora di Chabod, Armando Saitta 11 ha convenuto
che “a regolare l'obbiettivo del fotografo & sempre il “fiuto” dello storico,
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ossia la sua particolare sensibilita e quella capacita intuitiva che gli permet-
te rapidamente di cogliere la sostanza e le dimengioni di un problema’”. Pe-
ro, come il Tologralo regola l'obiettivo “anche avendo cognizioni tecniche
ben precise”, cosi lo storico deve “corroborare’” il proprio fiuto. Egli deve
interpretare e gpiegare dei fatti, e per far cio deve accertare tali fatti e tra-
durli in termini comprensibili ai suoi contemporanei, 1l che & imposzibile se
non ricorre a una teenica. “Intuizione” e “mestiere” (in altre parole: arte
e scienza) sono dungue gli indispensabili strumenti del lavoro dello storico.
Il metodo storico elaborato nell’Ottocento pogeiava sul primato, ma anche
sulla scarsezza, delle fonti seritte: alla sua base stava un meticoloso esame
critico del singolo documento. Per 'enorme ineremento delle fonti, oggi gli
storici hanno invece il problema dell’abbondanza dei materiali. Questo in-
cremento & dovuto a tre principali fattori: la natura burocratica delle istitu-
zioni moderne, con la continua produzione di censimenti, inchieste, questio-
nari, ecc.; avvento di nuove specie di fonti accanto al tradizonale materiale
seritto, come film, fotografie, nastri magnetici, ecc.; lo spostamento d’inte-
resse dalla storia politica a quella sociale ed economica, con uso di una pit
vasta documentazione. Da cid & conseguita la necessita di organizzare il la-
voro storiografico in senso collettivo e interdisciplinare. “Nuovi compiti,
nuovi obiettivi e nuove fonti hanno imposto, e continueranno ad imporre,
una revisione metodologica radicale ad una diseiplina tradizionalmente in-
dividualistica’ 12. Appartiene ormai al passato la figura dello storico som-
merso dalle carte nella solitudine della sua torre d’avorio.

Non si pud sperare, oggi, di controllare tutto questo materiale, e tanto me-
no di assimilarlo, salvo che la ricerca non riguardi un tema ben circoscritto
nel tempo e nello spazio. Chiunque eada nell’eresia ottocentesea secondo
cul la storia consisterebbe nell’elencare il maggior numero poszibile di fatti
oggettivi, “dovra o rinunciare alla storia come a una fatica ingrata, per de-
dicarsi alla collezione di francobolli o a consimili forme di mania antiquaria,
o finire in manicomio’ (Carr). Gia nel 1929, infatti, Frederick Maurice Po-
wicke parlava “del continuo accumularsi di masse di materiali ¢h’é ormai
impossibile maneggiare”’, esprimendo il dubbio che “su qualsiasi periedo
della storia europea o mondiale successivo all’XI secolo si polesse scrivere
un libro veramente grande che coprisse un arco pia ampio di un cinquan-
tennio’’, E Bama.dough nel 1976, nolava che “uno scetlico ridurrebbe pro-
babilmente i cinquant’anni di Powicke a cinque, limitando inoltre 'area geo-
grafica ad un raggio di einquanta chilometri™.

1l vero problema dello storico € di mettere a punto nuove capacitd organiz-
zative e tecniche sempre pili rispondenti alle necessita della ricerca 13. Ba-
sti pensare alla fologralia, che non solo ha sostituito la traserizione manua-
le dei documenti, lenta e facile all'errore, ma ha anche permesso di trasmet-
tere in ogni par Le. del mondo immagini di cittd, monumenti, cpere d'arte,
ece., rendendone possibile la conoscenza e lo studio. Le fonti audiovisive of-
frono inoltre allo storieo contemporaneo un’inedita opportunita: quella di
assistere dal vero, anche a nolevole distanza di tempo, agli avvenimenti che
lo interessano, e 1a loro raceolta in nastroteche, fototeche e cineteche costi-
tuisce nuovi e importanti fondi archivistici.

Un posto di riguardo, tra i nuovi strumenti, va riservato al computer e alle
sue grandi possibﬂiti Purché non se ne esagerino i meriti, come general-
mente fanno i “cliometristi”, veri “drogati della statistica”, dimenticando
che 'apporto della pitt sosfisticata metodol ogia unLTltlt?LtIV'L non potra mai
compensare la carenza dei dati o un'errata interpretazione. L'unico rigulta-
to, ha scritto Lawrence Stone in un polemico saggio, sarebbe quello che gli
esperli in computer chiamano “effetto GIGO”: garbage 1n — garbage out
(immondizia in entrata — immondizia in uscita). Grazie al caleolatore elet-
tronico, tuttavia, & divenuta leggibile anche quella documentazione la cui
consultabilita era fortemenle condizionala dall’imponenza quantitativa.
Lasciando al caleolatore “tutta la fase preparatoria pil ingrata”, Emma-
nuel Le Roy Ladurie ha sottolineato che “alla fine, il compito dello storico
consistera quasi unicamente nel pensare: cosa che, in realta, dovrebbe rap-
presentare la sua specifica vocazione' 14,
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A questo punto é necessario definire che cos’¢ un archivio. Esso “é costitui-
to dai documenti formatisi nel corso dello svolgimento di un’attivita prati-
ca, giuridica, amministrativa [...]. Liarchivio, percio, non & una semplice
somma di documenti, ma un complesso organico, in cul ciascun documento
& condizionato da Lulli gli altri e condiziona a sua volta tutti gli altri, in una
serie di relazioni reciproche” 15, Liarchivio nasce, giorno dopo giorno, qua-
le sedimentazione documentaria dell’attivita di uno stato, di una citta, di
un ente, di un private. I documenti vengono quindi disposti in un ordine na-
turale che deriva dal funzionamento dell’istituto che Ii produce, e soltanto
in riferimento alla sua collocazione nel contesto formativo dell’archivio un
documento pud essere capito ¢ quindi utilizzato. _

Fino a tutto il XVIIT secolo “il significato della natura degli archivi, della
loro conservazione e del loro uso, era stato pressoché univoco. Gli archivi
erano stati considerati soprattutto come memoria-vutodocumentazione a
disposizione di chi li aveva prodotti, usati, o non usati, a seconda delle finali-
ta, degli scopi, delle esigenze che via via si presentavano’ 16, Ma nell’Otto-
centao si delined una frattura tra produzione e uso del materiale archivisti-
co, finalmente inteso anche come memoria-fonte ¢ messo a disposizione de-
gli studiosi (con molte riserve, comunque). Il principio dell’'uso pubblico de-
gli archivi fu proclamato nel 1794 in Francia dalla Convenzione nazionale,
e nel 1808 a Napoli da Givacchino Mural. Pit tardi, il giovane regno d’Italia
si propose di unificare sotto un unico ministero tutti gh archivi dello stato,
all’epoca suddivisi tra il ministero della Pubblica Istruzione, che ne accen-
tuava la funzione culturale, e il ministero dell'Interno, che ne accentuava
quella amministrativa. Nel 1874 fu presecelto il ministero dell'Interno, alle
cui dipendenze gli archivi di stato sono rimasti per un secolo, venendo tra-
sferiti nel 1974 al nuovo ministero per i Beni culturali e ambientali. Ma ve-
diamo in breve il funzionamento di un archivio.

Trascorsi quarant’anni dal momento in eui i documenti non servono pit per
il disbrigo delle pratiche d'ufficio, I'istituto che 1i ha prodotti li “versa” al-
Parchivio, dopo aver scartato per ragioni di spazio quelli ritenuti meno utili
(non avrebbe senso parlare di documenti inutili). £ chiaro che per I'archivi-
stica, un tempo preoccupata soprattutto della conservazione, in presenza
di una documentazione massiceia e ingombrante, protetta o addirittura re-
cuperata con procedimenti sempre pili ingegnosi 17, oggi lo “searto’” risulti
non meno importante della conservazione,

Per orientarsi sul materiale custodito in un archivio occorre consultare i
“mezzi di corredo”, ossia gli inventari (i cataloghi sono propri delle bibliote-
che e di ogni collezione in genere), che sono “studi storico-giuridici-
amministralivi sulla istituzione che ha prodotto i documenti, con la conse-
guente indicazione dell’'ordine in cui i documenti erano disposti al momento
della loro naseita ed in cui sono stati poi riportali dagli archivisti” 12, I do-
cumenti, o “‘pezzi”, sono raccolti in buste o cartelle (che possono contenere
o meno dei fascicoli), ordinate in serie e quindi in fondi. Sars bene avvertire
che la ricerca non si esaurisce mai con la consultazione di un unico fondo.
Un’opera architettonica o un intervento urbanistico, per esempio, nelle suc-
cessive fasi di sviluppo devono ricevere approvazioni da svariati organi, che
ne conservano quindi la memoria. La doeumentazione relativa allo stesso
progetto si raceoglie pertanto in diverse serie e fondi o anche in archivi di-
versi, sul quali va parallelamente condotta I'indagine.

Qualsiasi ricerca si snoda attraverso un pereorso variamente articolato e ri-
sulta quindi, almeno in teoria, illimitata. Anche se troppi autori, tra quelli
che pure hanno compreso la necessita di condurre indagini archivistiche,
si fermano alla consultazione di un unico fondo. Riflettendo invece sulla
prassi amministrativa & possibile ricostruire la sedimentazione in vari fondi
e archivi delle carte afferenti a uno stesso argomento, e trovare chiavi di
lettura sempre nuove procedendo nella fitta trama di rinvii che lega tra loro
1 documenti. E questo, ormai, I'unico modo per affrontare con profitto uno
studio di ampie prospeltive nell'inflazionato settore dell’architettura e del-
'urbanistica di Roma capitale. Faccio un esempio pratico.

Larchivio disegni del’'TACP di Roma, posto in una soffitta della sede, al
lungotevere Tor di Nona, & disordinato e assai malridotto, almeno nella par-
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269/TRCTS — Piazza dArmi, loito 1°: pro-
getto dell’ing. Curlo Mongini (da Istituto
Cooperativo per le Case degli Impiegats del-
lo Stata in Koma, Relazione ai Soci, Roma,
1818).

AP0IRCIS — Piozza dArmi, lotie 1°; pro-
getto delling. Carlo Monging (Archivio Sto-
rico Capitolinn, Ispettorato Edilizio, prol.
5218/1814).

ZYIRCIS — Prazza dArma, lotte 1°: pro-
gello dell’ing. Carlo Mongina (Archivio Sto-
rico Capitoling, Tspettovato Edilizio, prol.
52,*}9."1914).

2rZIRCIS — Piazza dAvmi, lotto 1°: vro-
fetto delling. Quadrio Piremi (do comune
ai Roma, 11 problema edilizio, Koma, 1920).

te che va fino alla seconda guerra mondiale; per di pili numerosi elaborati
sono scomparsi 19, Nonostante cid, resta una tappa insostituibile in ogni
lavoro sull’edilizia romana del Novecento. Ma le tante lacune di materiali
mutilano enormemente la ricerca, rendendo indispensabile, se non & possi-
bile consultare gli archivi privati dei professionisti 20 o delle imprese appal-
tatrici, almeno un’indagine all’Archivio Capitolino nel fondo Ufficio V —
Lavori Pubblici, Ispettorato Edilizio, che raccoglie i progetti dal 1887 al
1929 (per gli anni successivi & necessario rivolgersi alla XV Riparlizione del
Comune, al’EUR).

Per effettuare un'esauriente ricerca nel fondo suddetto, anziché affidarsi
all'inadeguato Indice dei verbuli delle Commassione edilizia, [870-1927,
detto comunemente ‘‘Rubrica del colonnello” (ordinata con riferimento al
nome del richiedente la licenza di costruzione, all’anno in cui la domanda
viene esaminata dalla commissione edilizia, alla pagina della relativa deli-
bera), in atlesa che sia completato I'indice analitico ocecorre consultare con
pazienza i verbali manoscritti della commissione edilizia, riunili in volumi.
Da questi si traggono le necessarie informazioni: toponomastiche, sul pro-
prietario dell’area, sul progettista, sulle decisioni della commissione. Dal
numero di protocollo si risale quindi all’incartamento. Nei vari fascicoli, ol-
tre al gia noto parere motivato della commissione edilizia, con un po’ di for-
tuna & possibile trovare la richicsta di licenza, la delibera della giunta o del
consiglio comunale, corrispondenza varia, pareri teenici e legali, allegati di
ogni tipo (foto, schizzi, opuscoli, planimetrie della zona, stralei dal piano re-
golatore, ecc.), oltre al progetto completo e alle sue eventuali varianti.

Mi pare inutile fornire indicazioni su archivi o fondi che gia altri hanno
trattato con particolare competenza, e mi limito pertanto a rinviare il letto-
re alla bibliografia specialistica segnalata in appendice. Voglio soltanto ag-
giungere due parole sui mezzi di corredo per la consultazione dei fondi sen-
za dubbio pit utilizzati per lo studio dell’edilizia romana dopo il 1870: il Ti-
tolo 54 e I'lspettorato Edilizio all’Archivio Capitolino. Oltre alle due parti
d’inventario pubblicate (anni 1848-1872), per il Titolo 54 si pud consultare
all’archivio anche 'inventario dattiloscritto dal 1873 al 1886 (pure ordinato
secondo l'elenco alfabetico delle strade, con l'indicazione del progettisti),
mentre € in preparazione una quarta ed ultima parte dal 1887 al 1916, sem-
pre a cura della dolloressa Lorenzina Gallo, 1l dottor Mario Brauzzi ha frat-
tanto pressoché ultimato 'inventario dell'Ispettorato Edilizio dal 1887 (an-
no di costituzione) al 1900, anche questo ordinato secondo P'elenco alfabeti-
co delle strade, con gli indici delle opere notevoli e dei progettisti. A lui si
devono inoltre le rubriche manoscritte relative agli anni 1928, 1929 e 1930,
compilate sulla base dell'ultimo triennio di verbali della Commissione edili-
zia, posseduti dall’archivio (la “Rubrica del eolonnello”, eome si & detto, arri-
va al 1927). La dotloressa Gaetanina Scano, direttrice dell’Archivio Capito-
lino, si sta infine oecupando della guida generale dell’archivio.

Un libro importante per orientarsi nella materia archivistica & quello di E.
LODOLINI, Organizzazione e legislazione archivistica italiana dall Unita
d’Ttalia alla costituzione del Ministero per + Beni culturali e ambientals
(Patron, Bologna, 1983 2). Bisogna tuttavia tener presente che il primo
strumento per effettuare una ricerca in archivio & l'archivista, il “mediato-
re di sapere” che, con la sua capacitd ed esperienza pud offrirci preziosi
suggerimenti per indirizzare 'indagine, per stimolare quella che Bloch
chiamava “fame di apprendere e soprattutto di cercare”. E certo, infatti,
che nessun moderno sistema di reperimento automatico dei dati renderi
superflua la ricerca personale negli archivi, ma solo potra ridurre il dispen-

“dio di tempo e consentire allo studioso di lavorare con pit efficacia.

Prima di concludere il discorso sugli archivi, voglio sottolineare un aspetto
non secondario della ricerca. Come ha seritto giustamente Vilar, “avere in
mano un documento autentico, di qualunque tipo esso sia, da un'insostitui-
bile sensazione di contatto con il passato. [...] “Fare propria” un’epoca csige
questa sensibilita di fronte a ¢id che ha lasciato. Non burliamoei troppo del
“fremito paleografico” se esso rivela una sensibilita di vero storico” 21, So-
Io con fatica, per esempio, molti studiosi si adattano a leggere i vecchi gior-
nali riprodotti in microfilm sui visori della Biblioteca Nazionale: manea loro
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273/ Progetlo dell’ing. Tnnocenzo Costomting
per o nuova Vig del Quirinale (Arehivio I.
Sabbatinil.

275/Progello dell’ing. Tanocenzo Costanding
per la nuove Via del Quirinale (Archivio L
Costanting).
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il contatto con la carta stampata, il suo colorg, il suo odore, le sue dimensio-
ni, il fruscio delle pagine sfogliate. Manea loro quell’atmosfera magica e vi-
tale che di al ricercatore la percezione del tempo che fu.

Di una ricerca va innanzi tutto stabilito I'indirizzo, in base al quale verra
orientato il lavoro: le trasformazioni urbanistiche di un quartiere, per esem-
pio, comportano studi assai differenziati rispetlo a una monografia sull’at-
tivita progetluale di un architetto. Si deve poi tener eonto della quantita
e qualita degli studi fatti in proposito, e per questo occorre compiere un‘at-
tenta consultazione bibliografica, risullando inopportuno incomineiare il la-
voro senza una preventiva lettura di quanto i vari autori hanno seritto sul-
l'argomento che ¢'interessa. Molti hanno lamentato che “studi e ricerche
spesso si sono sovrapposti fra loro in maniera eazuale, intersecandosi senza
confrontare ipotesi e dati, utilizzando pit volte gli stessi documenti in una
ripetitivitd di percorsi che ricalca senza utilitd passi gia compiuti e tracee
¢ia inseguite” 22,

Oltre a passare molto tempo nelle sale cataloghi delle varie biblioteche e
in particolare di quelle specializzate (per l'architettura, ad esempio, ricordo
la Biblioteca Romana Sarti all’Aecademia Nazionale di San Luca e quella
dell'Tstituto Nazionale d’Archeclogia e Storia dell’Arte a palazzo Venezia),
per conoscere le novita librarie e indispensabile consultare i cataloghi eon-
tinuamente aggiornati dalle case editrici, che riportano 'elenco delle colla-
ne e gli indici degli autori, dei titoli e delle materie. Gli autori pili rigorosi,
comunque, offrone sempre apposite bibliografie (secondo l'ordine eronolo-
gico degli seritti o altabetico degli autori) sull'argomento trattato o su temi
pit generali che lo comprendono, segnalando inoltre con precisione tutte
le fonti archivistiche di cui si sono serviti nel loro lavoro.

La correttezza e l'esaustivity dell'informazione é fondamentale per uno
storico. “La Storiografia contemporanea — ha seritto Sanfilippo — & un
mostro onnivoro” che in pochi decenni ha consumato modelli e miti. Il pun-
to di vera confluenza dei vari modi di fare storia oggi @ “la verificabilita
dell'esposizione, della narrazione, spiegazione, interpretazione: lo storio-
gralo, che sia 0 meno un bravo scrittore, deve mettere a disposizione del
lettore tutti i mezzi per accertare I'unico grado di oggettivita, che & effetti-
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vamente praticabile’ 22. Ma gia Bloch sosteneva che “non si ha il diritto di
presentare una affermazione se non a condizione che possa essere verifica-
ta; e, per uno storico, quando usa un documento, I'indiearne il piit concisa-
mente possibile la provenienza, ossia il mezzo di ritrovarlo, equivale senz’al-
tro a obbedire a una regola universale di probitd” 21, E, ancor prima, Cro-
ce sostenne che la realta della storia stava nella sua verificabilita.

A questo seopo ben si prestano le note. “Una nota — ha seritto Bloch —
serve da freccia indicatrice”. E Arthur Marwick ha precisato: “In un libro
di storia a carattere scientifico, ogni volta che compare una citazione, ci de-
ve essere una nota. Aggiungiamo, anzi, che ogni volta che un particolare
punto di vista o una data idea sono stati ricavati da una fonte, questa fonte
[tanto piu se indiretta] dovrebbe essere identificata in un'apposita nota’* 25,
Insomma, la nota dovrebbe spiegare al lettori come fa I'autore a sapere
quello che serive.

Di fronte a certi perentori giudizi non motivati si resta sempre un po’ inter-
detli, e non di rado si scopre poi che la documentazione di supporto é ca-
renle o, peggio, equivoca. La cosa grave non é 'errore in sé (chi non ne ha
commessi?), bensi la mancanza di ‘“‘mentalitd” storica. Essere storici signi-
fica non accontentarsi mai dei risultati conseguiti, cercare l'oggettivita an-
che contro le nostre idee, solloporre a continua critiea le nostre precedenti
affermazioni. Lo storico addirittura “provoca I'esperienza che forse capo-
volgeri le sue pitl care teoric”, ma & “un obbligo di coscienza che non si di-
seute’” (Bloch). Come pud ehiamarsi storico chi si mostra incapace di “‘com-
prendere’” avvenimenti e personaggl, emettendo sentenze inappellabili fon-
date spesso su pregiudizi, insinuazioni o pettegolezzi?

Trovo a questo proposito assai pertinente la polemica di Piero Samperi con-
tro certi “panflettisti moderni dell'urbanistica romana”, contro certa
“pseudo-cultura che si dedica alla storia moderna di Roma [...] fermandosi
soltanto agli aspetti pill appariscenti ¢ giornalisticamente pit fumettisti-
¢i”’ 26, & g1a Bloch criticava ““i falsi splendori di una pretesa storia, la cul
maneanza di serietd, il cui pittoresco dozzinale, i cul preconcetti politici cre-
dono di riscattarsi con un'immodesta sicurezza”. Liattivita storiografica &
purtroppo soggetta alle indebite intromissioni di politici, giornalisti, dilet-
tanti di ogni genere, che la eonsiderano res nullius, terra di nessuno, ideale
campo di esercitazione del pit sfrenato qualunquismo 27,

Quello dello storico é un mesliere difficile, che non s’improvvisa. “E infatti
necessario sapere quali quesiti porsi, e anche quali problematiche sono su-
perate: non si serive la storia politica, sociale o religiosa con le opinioni ri-
spettabili, realistiche o avanzale che siano, che possediamo su questi argo-
menti a titolo privato [...]. 1l pericolo della storia sta nel fatto che sembra
facile, ma non lo &’ 28,

Schematicamente, il lavoro dello storico si svolge attraverso due fasi fonda-
mentali: reperimento, controllo, classificazione ¢ selezione dei dati relativi
agli eventi che ¢'interessano; interpretazione, spiegazione e valutazione dei
fatti accertati 22. Va da sé che i diversi momenti finiseano per intreceiarsi
nella concretezza dell'indagine 30, Per esempio, quando facciamo una sele-
zione dei documenti o dei fatti da narrare o dei testi da citare nella biblio-
grafia, ecc., esprimiamo implicitamente un giudizio su di essi. E una parti-
colare interpretazione dei fatti in esame puo spingerci a cercare fonti fino
a quel momento impensate.

Durante la fase di reperimento dei dati € bene osservare alcune importanti
avvertenze. I documenti raccolti vanno innanzitutto controllati per accer-
tarne l'autenticita e l'oggettivita, e pili avanti vedremo come, Se trattiamo
di avvenimenti assai vieini nel tempo, le fonti potrebbero essere molteplici
e 1 dati sovrabbondanti. Dopo averli ordinati si rende quindi necessaria una
selezione, che consiste nello scegliere gli elementi pit adatti al tema tratta-
to o al taglio della ricerca. Annotata la collocazione completa di ogni docu-
mento, si passa a trascrivere o a fotografare i piQ interessanti (ma in qual-
che caso gli archivi consentono la fotocopiatura). La foto deve riprendere,
sul recto e sul verso, I'intero documento con date, firme, annotazioni (dei
disegni si usa indicare le dimensioni e le earatteristiche); ¢ la stessa cura
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va posta in caso di trascrizione per evitare la necessita di successive ve-
rifiche.

Quando si fa una ricerca su un dato argomento, ¢'imbattiamo in notizie e
documenti che al momento non servono, ma potrebbero tornarei utili per
altri studi. Basti pensare quanto tempo occorrerebbe per ricontrollare le
delibere della giunta o del consiglio comunale (alla fine dei volumi a stampa,
¢'¢ un sintetico indice degli argomenti, che aiuta ben poco) o le raccolte di
riviste e quotidiani. Sard dunque opportuno trascrivere subito la data delle
deliberazioni o degli articoli e il loro contenuto per ottenere degli indici in
serie cronologica (ma in seguito potremmo approntare indici per argomen-
to, ece.), cul altingere rapidamente in futuro. Di ogni raccolta & bene anno-
tare anche le date estreme: eviteremo inutili perdite di tempo in occasione
di successive ricerche sapendo, per esempio, che alla Biblioteca Alessandri-
na si conservano le annate dal 1870 al 1899 (I-XXX) del quotidiano “Fan-
fulla”, alla Biblioteca Nazionale si trovano invece le annate 1870-1889 e
1894-1902, mentre alla Biblioteca di Storia Moderna e Contemporanea so-
no disponibili le annate 1871-1895. O che gli atti del consiglio comunale, la
cui serie & completa all’Archivio Capitolino, alla Biblioteca Nazionale passa-
no dal 1915 al 3° quadrimestre 1922. Come si vede, di ogni archivio, hiblio-
teca o collezione privata che sia, & importante conoscere le “‘presenze’”
quanto le “assenze’.

Lo serupoloso accertamento dei fatti & indubbiamente il primo compito del-
lo storico, ma i fatti vanno anche messi in relazione Lra loro, quindi spiegati
e valutati, perché la semplice informazione non da ricostruzione storica.
Per Leopold von Ranke, in polemica con gli storici moraleggianti, la storia
consisteva solo nell’ “‘esporre i fatti come propriamente erano avvenuti”
(“‘storiografia senza problema storico”, criticava Croce). E Fustel de Cou-
langes ha scritto che I'unica abilita dello storico “consiste nel trarre dai do-
cument1 tutto quello che contengono e nel non agginngervi nulla che non
vi sia contenulo. Lo storico migliore & colui che si mantiene il piti vicino
possibile ai testi’” 31, I documenti sono indispensabili allo storico, ma non
bisogma farne dei feticei: la magiea formula di Ranke servi a molti solo per
rigparmiarsi “‘la noiosa necessita di pensare eon la propria testa” (Carr).
E noto il polemico passo di Febvre contro gli “storici storicizzanti”, che
professavano “la sottomissione pura e semplice ai fatti”: “Voi raccogliete
dei fatti. Per questo andate negli archivi, quei granai di fatti. Li, ¢'é solo
da chinarsi per racecoglierne. A ceste. Li spolverate ben bene, i posate sul
vostro tavolo. Fate quel che fanno i bambini, quando giocano coi cubetti e
si sforzano di ricostruire la bella figurina che noi abbiamo mescolato per
il loro divertimento... Il gioco & fatto, la storia & compiuta. Che volete di
pili? Niente. Se non sapere perché” 32. ““Una collezione di fatti — scrisse
Henri Berr — non ha piu valore scientifico di una collezione di francobolli
o di conchiglie”.

I fatti, accertati e interpretati, vanno quindi comunieati. Ma come si serive
la storia? La storia, secondo Bloch, “‘coerentemente alla sua etimologia,
non impegna che alla ricerca”, ossia deve essere vera pil che avvincente,
poiché da sempre “‘@ sul metro della verita che si giudica lo storico”, e addi-
rittura ““pud permettersi di essere noiosa senza percid perdere di valore”
(Veyne) 33. Va tuttavia rilevato che molti storici sono divenuti celebri per-
ché erano buoni scrittori e 1 loro lettori non si limitavano a pochi eruditi
o specialisti: i libri famosi si fondano non solo su un metodo di ricerca (che
accerli, appunto, la veritd), ma anche su grandi capacitd di scrittura. Ben
lontani dal voler ridurre la storia al racconto vecchia maniera, che si ferma-
va al come trascurando il perché di un avvenimento, alcuni dei migliori stori-
ci attuali, eome Georges Duby, la ritengono “‘un’arte essenzialmente lette-
raria’ 34, K, Stone ha sottolineato che “‘da sempre il mestiere dello storico
e quello di raccontare. [...] Una scrittura vivace ed elegante fu sempre la
massima ambizione degli storici” 35, Secondo Marwick, tuttavia, accettala
la duplice natura della storia, “¢ la scienza che deve prevalere sull’arte”.
Ma soffermiamoei sullo studio dei documenti: a quando si puo far risalire
la nascila del “melodo storico?” Nonostante alcuni notevoli spunti critici
in senso moderno (basti pensare all'umanista Lorenzo Valla e alla sua ope-
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ra sulla donazione di Costantino, del 1440), “‘dal punto di vista della critica
delle fonti i trattatisti del ’500 rivelavano ancora spesso una ingenuita e pri-
mitivita di argomentazione che fa sorridere” (Chabod). Tuttavia, 1l concetto
di fonte storica si amplid notevolmente: accanto alle fonti narrative si consi-
derarono anche quelle documentarie di carattere pubblico, non solo scrilte.
Tra il '600 e il '700 si registrd un grande progresso degli studi storici per
merito soprattutto dei benedettini della congregazione di Saint Maur, detti
Maurini, e di Ludovico Antonio Muratori: il dubbio — come ha sottolineato
Chabod — comineid a divenire “metodico” e lo studio delle fonti si fece si-
stematico, anche grazie all'ordinamento degli archivi 2.
Solo nell’Ottocento, il secolo della storia, 'eta d’oro dei fatti, si giunse al
pieno sviluppo della metodologia storlca e la Prussia divenne il grande
centro della storia erudita: si pensi solo alla prestigiosa collezione dei Mo-
numenta Germaniae hastoricn. B si deve soprattutto a Ranke lo studio del-
le fonti documentarie. Grande erudito, esploratore di archivi (specialmente
di quelli diplomatici), promotore dello sviluppo dell’insegnamento della sto-
ria all'Universita di Berlino, dava grande imporlanza a una dettagliata ac-
cumulazione di fatti accertati, che avrebbero consentito una ricostruzione
“scientifica” degli eventi del passato; che — prima o poi — avrebbero resu-
scitato tutio il passato. E noto, comunque, che su Ranke si accentrarono
le eritiche della scuola hegeha,na e di Croce.
Johann Gustav Droysen, lo storico di Alessandro Magno dell’ellenismo e
della politica prussiana, fu il primo a darei un vero e proprio trattato di me-
todo (Grundriss der Histor-ik, stampato privatamente nel 1858), che rap-
presentava la fase culminante di un processo durato oltre quattro secoli per
la costituzione di moderne teeniche d'indagine storica. Altri famosi Lraltati
furono quelli di Ernst Bernheim (Lehrbuch der historischen Methode und
der Geschichtsphilosophie, 1889) e di Charles Vietor Langlois e Charles Sei-
omobos (Introduction aux études historigues, 1898). Droysen, per il quale
lessenza del metodo storico era “‘comprendere indagando”, individuava va-
ri tipi di fonti nella parte della metodica dedicata all'euristica (“l'arte del
minatoro arte di trovare le cose e di portarle alla luce”): “‘avanzi o reli-
quu: cid che in etd passate 'nomo ha fatto per pmvwedere ai propri biso-
gni; “foutl” ¢id che ha fatto per tramandare memoria di sé ai posteri; “mo-
numenti”, cid che ha fatto per bisogni contingenti ma con “I'intenzione del-
la memoria’ 7.
Fonti sono in sostanza tutti quegli elementi che possono servire allo storico
nel suo lavoro specifico: & lo storico, quindi, a scegliersi le fonti e cerca di
trarne le notizie che gli servono. Anche ge talora @ il ritrovamento casuale
di una nuova fonte o la possibilita di accedere [acilmente a certi fondi d’ar-
chivio a sollecitare una ricerea. Va pero sottolineato con Marrou che “ogni
epoca, ogni ambiente umano, ogni oggetto storico, solleva sempre una plu-
ralita di problemi e pud — da un punto di vista logmn — prestarsi a un’infi-
nitd di domande: la conoscenza che ne acquistera lo storico dipenderi evi-
dentemente da quella o da quelle che egli decidera di approfondire; e que-
sta scella sard a sua volta in funzione della sua personalité, dell'orienta-
mento del suo pensiero, del suo livello culturale, insomma della filosofia ge-
nerale che determina le sue categorie mentzli e i suoi eriteri di giudi-
210" 38, Lo storico vuol far rivivere, ma non pud che ricostruire, con i suoi
strumenti, secondo il proprio interesse e attraverso 1a propria esperienzi.
Visto che ¢i oceupiamo di fonti archivistiche, sard opportuno definire il si-
gnificato di “documento”. Il termine deriva dal latino documentum, che vie-
ne da docére = insegnare, e oggi ha il senso di testimonianza d’interesse
storico (vocabolario Zingarelli). Per la scuola positivista era il fondamento
del fatto storico (“Lihistoire se fait avee des documents”, sostenevano Lan-
glois e Seignobos) e veniva ritenuto di per sé una prova: da qui il carattere
statico della teoria delle fonti. Inoltre, s'imponeva essenzialmente come te-
stimonianza scritta di contenuto per lo piti politico. Pit tardi, perd, il con-
cetto di documento si @ esteso ben oltre i testi e la cosiddetta Aistorre-
batarlle, soprat{:utto per opera del gruppo di storici costituito intorno alla
rivista “Annales”. Lestensione del concetto di documento, svineolato da
una storia rigidamente événementielle (dalla storia a part entiére di Febvre
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si arriva alla longue durée di Braudel 39), procede di pari passo con I'appro-
fondimento della nozione di storia, che da “‘automatica’” diviene ‘“proble-
matica’”

Allaffermazione riduttiva di Fustel de Coulanges, Febvre replicava che “‘la
storia si fa, genza dubbio, con documenti seritti. Quando ce n'é. Ma si pud

fare, si deve fare senza documenti seritti, se non ne esistono. Per mezzo di

tutto quello che l'ingegnosita dello storico gh consente di utilizzare per fab-
briecare il suo miele, in mancanza dei fiori normalmente usati. Quimdi con
parole. Con segni. Con paesaggl e con mattoni. Con forme di campi [...].
Essere storici significa non rassegnarsi mai. Vuol dire tentare tutto, prova-
re tutto, pur di colmare i1 vuoti dell'informazione. Vuol dire ingegnarsi’ 40,
E Bloch sosteneva che ““la diversita delle testimonianze storiche é quasi in-
[inita. Tutlo cié che 'uomo dice o scrive, Lullo ¢id che costruisce e che Loc-
ca, puo ¢ deve fornire informazioni su di lui”, I pur vero, come ha sottoli-
neato Marrou, che “se la storia non si fa esclusivamente con i testi, si fa
soprattutto con i testi” 41, E, tra questi, vanno senza dubbio privilegiate le
fonti archivistiche rispello a quelle narrative 12,

Di un documento va innanzi tutto accertata 'autenticita, sottoponendolo al
cosiddetto esame “estrinseco’” e “intrinseco”. K se oggi il problema & assai
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meno sentilo che in passato, non manca tuttavia di presentarsi (si pensi ai
[alsi diari di Hitler, che tanto scalpore suscitarono alcuni anni fa). Tlesame
estrinseco, o critica esterna, o di autenticita, deve verificare se il documen-
to nella sna forma esteriore corrisponde o meno ai caratteri specifici di un
certo periodo, come la lingua, lo stile, ecc. Droysen ha definito “diplomati-
ca’’ I" “esame dell’autenticita dei documenti (ed altre seritture) sulla base
delle caratteristiche estrinseche”. Nata per reazione contro il feticismao de-
gli storici del XVII secolo per i documenti darchivio, che eran soliti chia-
mare diplomi, la diplomatica segna la nascita dello spirito eritico nell'uso
della fonti 43, E acquistano un valore del tutto nuovo le cosiddette “‘scienze
ausiliarie” della storia: cronologia, epigrafia, numismatiea, paleografia,
sfragistica, ecc.

Llesame intrinseco, o eritica interna, o di attendibilita, controlla il contenu-
to del documento per appurare che quanto vi si afferma non sia in contra-
stro con fatti gia noti e indubitabili. Con alcune riserve, eomunque. Una da-
la errata, per esempio, non sempre ¢ indizio di falsita: eid & vero nelle famo-
se lettere Viseconti Venosta-Barreére (predatate) e Prinetti-Barrére (postda-
tate), che all'inizio del secolo sancirono gli accordi tra Francia e Ttalia circa
le rispettive influenze sul Marocco ¢ la Libia, ma non lo & in altri casi, risul-
tando evidente il lapsus calam:. Le citate lettere dimostrano anche che non
necessariamente 1l eontenuto di un documento & falso se lo € la sua data,
mentre & azsai probabile che lo sia se & seritto sotto falso nome. Un hell’e-
sempio di critica interna ce lo offre Chabod a propoesito del memorandum
che si presumeva spedito nel 1868 dalla Cancelleria prussiana al conte Use-
dom in riferimento a una richiesta di Mazzini 44,

11 documento pud dunque essere [also nell'autore o nella data, ¢ pud esserlo
nel contenuto (anche parzialmente, per interpolazione). Ma le testimonian-
z¢ possono rivelarsi inesatte anche in perfetta buona fede. Siamo ben certi,
per esempio, che Paolo Campello sia autore del libro Ricordi di pin che cin-
quant ‘nnni, stampato a Spoleto nel 1910. Eppure, sebbene sia stato tra i
fondatori e poi presidente dell’ “Unione romana per le elezioni ammini-
strative”, ha fatto una gran confusione di date e di nomi, risultando del tut-
to inattendibile in proposito e inducendo in errore diversi storici, Non aven-
do alcun motivo per mentire, la spiegazione pitt plausibile & che, a distanza
di molti anni, cilasse i fatti a memoria, incorrendo cosi nell'involontaria
manipolazione dei ricordi.

La critica si basa su un lavoro di comparazione, che porta alla scoperta di
rassomiglianze o dilferenze: la conoscenza di singoli documenti non produ-
ce mai quella dell'insieme, anzi, non produce neppure quella dei documenti
stessi. La eritica delle testimonianze & “fondata sulla discrezione. Non esi-
ste per lei un ricettario’” (Bloeh). Anche Chabod insisleva sulla necessita di
applicare “la discrezione guicciardiniana, cioé il senso della misura”, di
fronte ai problemi specifici che pone ogni documento, conzentendo di enun-
ciare solo norme di carattere assai generale.

Se il disaccordo tra due fonti ne condanna almeno una (per un elementare
postulato logico, un fallo non pud contemporaneamente essere e non-
essere), anche la rassomiglianza eccessiva deve mettere in guardia lo stori-
co. Se due fonti sono troppo simili tra loro, o una ha copiato P'altra, o en-
trambe derivano da una terza fonte. E le fonli pih attendibili, in teoria, go-
no quelle pit vicine nel tempo all’avvenimento che narrano, specie se lo sto-
rico vi ha partecipato come testimone (in greco: istor). Ma anche le falsifi-
eazioni, pur riconosciute come tali, sono testimonianze: dell'ambiente cul-
turale, politico, religioso, del [alsario. E anche dell’epoca in cui il falso & sta-
to considerato autentico e utilizzato. “‘Un falso — ha seritto Marrou — &
certamente una menzogna, ma lo storico attento [...] pud utilizzare la verita
che guella menzogna nasconde nel suo intimo”. Ossia, scoprendo i motivi
di un falso, possiamo aequisire una conoscenza,

Contrariamenle a quanto facevano i seguaci del metodo erudito (da Flavio
Biondo in poi), oggi c¢i domandiamo fino a che punto meriti fede un docu-
mento autentico sia nella forma che nella sostanza: i documenti ¢i danno
veramente solo la verita oggettiva o non sono piuttosto dei prodotli cultura-
1i? La storia pud divenire, e lroppo spesso diviene, strumento di polemica,
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di lotta politica e religiosa, ecc. B anche importante rillettere sulle pressio-
ni del potere nella produzione e nella trasmissione delle testimonianze per
orientare la storiografia nel senso voluto, per fare della storia una fuble
convenue (Su questo punto ha duramente battuto la eritica marxista), impa-
rando di conseguenza a interrogare sia le lestimonianze involontarie 15 che
1 silenzi della storia. Febvre sosteneva che la storia “interpreta. Organizza.
Ricostruisce ¢ completa le risposte. Si costruisee il passato di eui ha biso-
gmo”. Poiché generazioni di storici hanno pesantemente modellato il passa-
to, Barroclough arriva ad affermare che la storia & costituita ‘““da una serie
di giudizi tradizionalmente accettati”.

Secondo Le Goff “nessun documento & innocente. Esso deve essere giudi-
cato”, K il risultato di un montaggio, conscio o inconscio, non solo da parte
dell'epoca, della societa, del gruppo dominante che I’ha pmdotfo ma anche
delle epoche successive durante le quali ha continuato a vivere, a subire ma-
nipolazioni. “T documenti — continua Le Goff — non diventano delle fonti
storiche se non dopo aver subilo un trattamento destinato a trasformare
la loro funzione da menzogna in confessione di verita”. Paul Veyne ha scrit-
to che “la conoscenza storica é cio che le fonti fanno di essa”, quindi la sto-
ria deve essere “una lotla contro l'ottica imposta dalle fonti”,

Le dichiarazioni ufficiali di un governo, i bollettini di guerra, i rapporti della
polizia, ecc., possono essere adattati a particolari scopi e deformare cosi la
verita. Come la stampa di partito o, peggio, quella dei regimi totalitari. Che
dire poi dei diari, delle memorie, delle autobiografie, scritte talora per vani-
ta e spesso per giustificare il proprio operato o condannare quello degli al-
tri, con una visione unilaterale che plasma ¢ distorce gli eventi? Bisogna
quindi procedere a una preliminare valutazione delle tendenze e della serie-
ta dell'autore prima di accettarne non solo il giudizio, ma anche la ricostru-
zione degli avvenimenti. La storia € essenzialmente interpretazione, per-
tanto, “‘quando cominciamo a leggere un libro di storia, dobbiamo oceupar-
ci anzitutto dello storico che I’ha seritto, e sole in un secondo tempo dei fat-
ti che esso prende in esame’ 46,

La maneanza di oggetlivila pud anche essere involontaria, in buona fede.
Un rapporto diplomatico, per esempio, € soggetto non solo alla precisa co-
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noscenza dei fatti, ma anche al fiuto politico dell'estensore: pereid non sono
infrequenti errori d’interpretazione, che tolgono ai documenti gran parte
del lora valore. Vi sono tuttavia documenti in cui il rischio & piu limitato,
come nei rilievi statistiei. Attenzione perd alla modalita di raccolta dei dati:
ben diverso sarebbe il reddito medio dei cittadini ealcolato sulle dichiarazio-
ni agli istituti di credito anziché su quelle per il fisco. Cosi, nel resoconto
di una discussione (in consiglio comunale, per esempio) l'elemento soggetli-
vo, cioe il segretario che redige il verbale, ha ben poco spazio per interferire
sull’'evento, se non riassumendo i discorsi, introducendo formule convenzio-
nali, ecc. In sostanza, nei documenti non manea mai “anche un elemento
“soggettivo”, dipendente dall'uomo o dagli uomini che hanno preparato e
redatto il documento. Questo elemento soggettivo varia, naturalmente, di
misura e, potremmo dire, di intensita [...|. Ma, poco 0 molto che sia, ¢'é
sempre’’ 47, Lioggettivita & un mito.

Lo storico, inoltre, non pud mai sottrarsi del tutto alle influenze dell’epoca
e dell’ambiente in cui vive, che lo ha plasmato fin dalla nascita, per cui egli
guarda il passato con gli occhi del presente: “Ogni vera storia ¢ storia con-
temporanea’, affermd Croce. 'lutte le epoche, del resto, hanno esaltato o
biasimato quelle precedenti in seguito al rinvenimento o meno di punti di
contatto con il presente. E Fustel de Coulanges sottolined quanto era diffi-
cile per uno storico “liberarsi dal pregiudizio tradizionale che prestava ai
popoli antichi le abitudini mentali delle societd modernce”. Secondo una de-
finizione di Norman Hampso, la storia ‘¢ uno specchio pit che un telesco-
pio”: non ci aiuta a vedere lontano, ma rispecchia cid che siamo. Infatti, lo
storico ricava dal proprio tempo le domande da porre ai documenti, ¢ ogni
generazione legge in modo differente le stesse fonti 48, Tanto che Carr ha
sentito il bisogno d'integrare il suo citato aforisma (“prima di studiare la
storia, studiate lo storico™) esortando a studiare, prima dello storico, I'am-
biente in cui vive.

Va tuttavia eombattuto lo scetticismo di chi afferma che la storia, per sua
natura, non & imparziale né oggettiva. E porta come esempio due diverse
ricostruzioni dello stesso avvenimento, magari operate da storici che vivono
nello stesso tempo e nello stesso ambiente eulturale. Ma il fatto che sia im-
possibile pervenire a un'interpretazione totalmente oggettiva non compor-
ta che un’'interpretazione valga l'altra o che non esistano interpretazioni va-
lide. Un vero storico, che non ignori ciod 1a sua deontologia professionale,
interroga i documenti adoperando schemi operalivi che possono essere ri-
fiutati qualora si rivelino incapaci di abbracciare il complesso dei fatti in
esame o, peggio, qualora possano continuare a sussistere solo a costo di fal-
sare l'accertamento dei fatti. Non deve, insomma, perseguire una dimostra-
zione a dispetto delle testimonianze, o selezionare queste ultime in vista di
una propria tesi.

Lo storico polra anche rifiutare sue precedenti affermazioni sia per la sco-
perta di nuovi documenti, sia perché gli stimoli di una societa in movimento
lo costringono a porre ai documenti conosciuti domande diverse. “Ia storia
— come sosteneva Lefebvre — non & in alcun modo un'immagine stabile,
immobile, morta insomma’”. “Attivita (e compito) dello storico & dungue pa-
radossalmente “‘cambiare la storia”, rifare la storia in modo sempre nuovo;
non solo continuamente riverificando i dati acquisiti e aggiungendo dati e
conoscenze inedite ma anche fornendo, mediante il giudizio eritico, sempre
nuove interpretazioni (e quindi, anche, nuovi usi) de1 fenomeni del passato;
dando loro valori e significati diversi e, pitt o meno esplicitamente ma inevi-
tabilmente, attuali; condizionandone il loro stesso destino storico mediante
l'avvio verso nuove letture ed utilizzazioni da parte delle successive gene-
razioni’” 49,
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E bene rilevare proliminarmente che ognd tipo di storia individua un proprio campo d indagineg, che
explorw con strumentt ¢ metnds propri. La storin dell architettura si ocoupe dell attiviid svollu dal-
Uuomo er adattare lo spazin o suoi Msognd. B wena sforia sui generis, “ma la sua particolarid non
riduce affatio T problems stortografict qenerali; essa i contiene tuttl: individualitd, eausalita, velule-
tivita, selettivita, confemporanettd ete, e quando 81 dice che & una storie sveciele, i deve intenders
cha presenta altri problema, © quate si aggiungone a guelli suddells, ma non K sostibwiscons” (R. DE
Fusco, Storia e strufrura. Teoria della storiografia architettonics, Edizioni Seientifiche Tluliane,
Napoli, 1970, p. 8). Menire la storiografie tout court st occupa di eventt passati, che devony essere vioo-
strusti, fatti rivivers, ln storin defl ‘avchitettura s1 fa in presenza degli eventy, 1 monumenti, che diven-
gunn essi stesst dovumentt dimmedinta pereezione nello love consistenza fisica, propovziont, strutiu-
re, maleriali, ece. I monumento visulta quindi il primo documénto,

Sulla lettura del monumento-documents Lo storia dell architettura ha oseillnto fra lerdense conbrap-
poste e parimenti fuorvionti per uno corvette impostazione di metodo, eome quelle delln puora visinli-
i e del filologisshn. Non & qus 4l enso di ricordare le tante polemiche (celebre quella tra Gustuvo Gio-
vannond e Adolfs Venturs sul fivdre degli anni Trenta), essendo auspicabile L'uso congiunto delle tecni-
che dindagine, com prevalenza delluna o dell alira nelle specifiche situazioni, M< pare comungue Jiv-
st Losservazione di chi ritiene che il compitn istituzionale e nown delegabile degli architetti sia in-
nunzitullo quello di saper pomprendere © monumenti architettonici soprattutto attraverso cid che essi
maostrano’ e cita wna celebre frase di Focillon ripetuta spesso da Chastel: "'f docymenti devono essere
lethi da ehi saprebbe serivere la storin amche senze, documenti” (Attl del primo incontre di studi tra
i docenti di Restauro Architettonico, interiento di (& MriagurLr Mawtang, in “Bolletting del Cenlre
i Studi per ln Storio dell Arehitettura’, 32, 1985, p. 94). AL XXT Congresso i Storia. dell Avchitettura
(Roma, 12-14 otlobre 1983) si é imvece rilevato come “‘negli wltimi tempn sio, sempre pii acceniuato o
tendenza @ ridurre dectsumente ln Storie detl wrchitettura o pura filologia, nel suo senso pisl vistretto
e limitative, anzt, a idurre o Storie o eronplogie o reglstrazione o deserizgtone acrition di deli o da
fatti eonsiderali “vggetiive” (A. BrRuscHr, Problemi e matadi di ricerca storieo-critica sull’architettu-
T4, i Storiy e Restauro dell'architettura. Proposte di metado, Istituta dell’ Enciclopedia Halwna, Ho-
ma, 1584, p. 20).

C'td premesso, polehé in questt appundi tratteremo esclusivamente Uaspotto archivistico delln ricerea,
tengo ¢ precizare che la scelta nom Tmplice un giudizio di valore, mie (eseludendo lo studio divetto dal
monumento) vermette di generalizzare alle storia tout court te consideraziond che sequono,

1 Tra I'altro, di aleuni architett] esaminati nel corso di questa ricerca mi ero gia oceupato durante gli
studi sull'Istituto per le Case Popolari di Roma, ¢ in particolare nel mic ultimo lavoro, in cui ho utiliz-
zato largamente i documenti d’archivio dell'Ente: L'Tstituto per le Case Popolari di Roma dalia fonda-
zione alla prima guerra mondiale: o ruole deglt erchileltd, in JACP di Roma. Tra eroneca e storia,
a cura dell' Istitute (per 1'80° anniversario della fondazione), Roma, 1986, pp. 123146, 2i veda anche,
nello stesso volume: LIstituto ver le Case Pupolari di Romia delln fimdazione alle seconda querre
mondinle: bibliografia ragronata, a cura di B, Ruong, M. SenNato, L. Toscol, pop. 169-164.

2 T'he histortan and kis orchives, in “History Today”, giugno 1954, cit. in G. BARRACLOUCH, ad. it.
Atlante della storia, Laulerza, Roma-Bari, 1984, p. 812.

3 P. ViLaR, ed. it. Le parole della storia, Editori Riuniti, Roma, 1985, pp. 40-41.

t R, BoNuLLL, Presentazione, in “Archiletlura Archivi”, 1, gennaio-giugno 1982 (I), p. 6.

“T1 eriterio adottato dalla moderna filologia di considerare il documento, preso nel suo contemito in-
formative, quale momenlo preliminare del processo di restituzione critica dell’oggetto, pud contribui-
re in modo decigivo & modilicare i procedimenti cd i risultati dei metodi storiografiei che hanno voluto
ridurre, & sono anche giunti a trascurare, 'apporto recato dalla decumentazione d’archivio” (R. Bo
KELLI, Presentuzione, in “Architettura: storia e documenti”, 1, gennaio-giugno 1985 (1), p. 5).

5 I Mintsteri di Romue Cupilele, Marsilio, Veneczia, 1985, p. 9.

E. Guioont, Editoriale, in “Sloria della Citta”, 29, gennaio-marzo 1984, p. 8, ha seritto che, grazie
alle stimolanti iniziative avviate dalla passata amministrazione capitoling (tra cui figuravano le mostre
per Roma Capitale), ‘‘1a cultura storica e archilettonica romana ba compiute, negli ultimi anni, passi
decisivi verso un effettivo supersmento delle barriere disciplinari, ¢ verse la ridefinizione della pro-
pria idenlitd ed individualita”, Questa maturazione si fonda “su un'ampia rete di ricerche che hanno
come oggetto la strutlura fisica, materiale, edilizia e le sue font storiche e documentarie, e che si
concentrano essengialinente negli ultimi due sceoli di storia cittadina’’

# M. SANFILIFFO, A proposile di alewne recentt pulblicaziond su Roma Cupitale, in “Architettura:
storia e documenti”, 2, luglio-dicembre 1985 (L), pp. 128-132. Sanfilippo ha preso spunto da sleunc
pubblicazioni “di buon livello” (ne suno aulori V. Fralicelli, M. Pazuaglini, A.M. Rachell, L. Toschi)
per fare delle riflessioni ‘‘sulle tendenze generali ¢ sulle carutteristiche pia diffuse dell’attuale infor-
nata di studi ¢ ricerche su Roma contemporanea: infornata che ¢ legata in modo particolare alla facol-
{4 d’archiletlura di questa eiltd”, Sinteticamente, si put affermarc che sempre di pia i testi *'si basano
su ricerche d'archivio Invece che sullo spoglio degli schedari delle biblioteche!.

Bu questo positivo ritorno d'interesse dai “cataloghi” agli “inventari” si veda il mio articolo Il difficile
mestiere dello storico, in “Avantil™, 22.11.1986.

7 Ma altri archivi, come quelli dei partiti polilici, sons uncora inaceessibili, 3i veda in proposito L.
MaxvonL, Storia dei partiti, assurde gelosie, in “11 Heu:sagg"‘em‘ | 5.10,1986, Sulls “ciecs gelosia con
cul vengonu celal, @ negali agli studiosi, i documenti storic”, si veda P. ALaTrI, Arehdul proibity, vi-
zio duro a morire, in T Messagger”, 14.11.1936.

2 AM. RACHELL, Ricerche d’archivio per lo storia dell’arclitetiare, in “Bollettino della Biblioteen
della Facolta di Architettura dell'Universita di Roma', 21-22, giugne 1979, pp. §1-109.

Sebbene non tratti della ricerca archivistiva, va anche ricordalo A, Brescm, Indieaziont metoidologi-
che per lo studio storico dell architetture, in Linegmenis di storie dell architeitura, Carucel, Roma.
1978, pp. 13-24. K, sempre di A. BRUSCHI, Problems e metodi di ricerca storico-eritica sull archiiel-
tura, cit., pp. 15-34.

9 M. BLocH, ed. it. Apologia della storia o mestiere 31 storien, Einaudi, Torino, 19818, p. 74.

H.1. MARROU, ed. it. La conoscenza storica, IL Muling, Bolugus, 19842, p. 78, afferma che “spesso l'e-
gistenza della documentazione si rivela solianto nel momento in cul lo slorice, interessandosi per pri-
mo a quel determinato problems, la prelende, la ricercs, 1z [a sealurire servendosi di procedimentt
ingeenosi a bella posta escogitati”. E L. FEBVRE, ed. il. Problems di metodo sivrico, Einaudi, Tori-
no, 19822, pp. 73-74, ha seritlo che “lo storico non si muove vagando a caso attraverso il passato, co-
me uno straceivendolo 1 cacein di veechiumi, ma parte con un disegno preciso in testa, eon un proble-
ma da risolvere, un'ipolesi di lavoro da verilicare”
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v F. CHABOD, Lexiond di metodo storico, Laterza, Roma-Bari, 19887, pp. 7.

11 A, BAITTa, Guida eridie. alla. storia € alle stoviagrofia, Laterza, Roma-Bari, 19832, pp. 19-20,
12 G. BARRACLOUGH, op. cit., p. 278. '

M. Brocu, op. cit., p. 57, ha seritto che “le riverche storiche non ammettono 'autarchia’, e F. BRaU-
DEL, ed. it. Seritts sutle storia, Mondadori, Milano, 19805, P- 42, che "“non ¢’ scampo al di fuor det
metodi del lavoro di gruppe’™

13 “Be non i & in grado di costruirsi un metodo, si lasei 1a storiz’ ) ha seritto Febvre (¢it. in V. Ca-
STRONUOVO, Nuowt metodi ¢ nuove prospettive delle ricevea storiea, in fncontro con gli storier, Later-
za, Roma-Barl, 1486, p. 67). I Brandel: “Lindagine della storico si propone sempre nuovi traguardi:
per raggiungerli egli deve crearsi metodi sempre nuovi” (cit. in B, CARRATELLT, Stora, in Enciclope-
dia del Novecento, Istitutn dell’Tneielopedia Ituliana, Homa, 1984, v. VLI, vaee: Storta, p. 191),

1+ E. LE Roy LADURIE, ed. it. Le frontiere detlo storico, Laterza, Roma-Bari, 1976, p. &.

i B. LopoLmvg, Introduzione all’” “mrehinio” in Lidrehinio ¢ ln viceren, catulogo della mostra didatti-
ea u cura dell'Archivio di Btato di Roma, Roma, 1982, p. 12,

16 L. ZANNI ROSIELLO, Avchini & memoria storiea, 11 Mulino, Bologna, 1987, pp. 23-24.

11 “Nel 1983 il Centro di fotoriproduzione, legatoria ¢ restaurs degli Avchivi di Stato ha acouistato
un apparecchio (vinyector) per il restaura meeeanico dei documenti eartacel, / 1 vingeetor & una mac
china “ponitrice’ di fibre di cellulosa che consenle di risarcire le lacune, suturare le lacerazioni, rico
struire 1 murgini. Sostituisce, detto in altri termini, aleune fasi del tradizionale restagro marnuale,
agendo esclusivamente nelle zone mnneanti del documento e reinteprandole’ (M. BiccHIERL, C. Pro-
SPERL, I vestauro meccanico dei documents eorfuces, in “Rassegna desli Archivi di Stato’ o S
seltembre-dicembre 1985 (XTLV), p. 608),

13 E. LopoLisl, op. eit., p. 13,

Circa la compilazione d'inventari, cataloghi, repertori bibliografici di ogni genere, M, BLocH, op. cit.,
. 73, ba seritto: “Talvolta, si vedono pedanti alguanto insolenti stupirsi del tempo sacrificato sia da
aleuni eruditi a comporre simili opere, sia da tutti gli storici a conosecerne l'esistenya e I'impiego. Co-
me se, grazie alle are impiegate cosi per mansioni che, pur non essendo prive di uns certa attrattiva
nascosta, mancano sicuramente di seintilliv rumanzesco, non si risparmiasse in delinitiva il peggiore
sciupio di energie”. E in una sua reeensione, M. SANFILIPPO ha sottolineato che, “come ben sanno |
veri studiosi, i libri pitt utili sono quelli che non si lepgono, ma si consultane' (<11 Messagpero”,
8.4.1987). Tnsomma, possiamo ulfermare che senza *‘la pevseveranza oscura del ricercatore’’ (Lefeb-
vre), senza le serupolose fatiche di tante opere di erudizione la staria, se non impossibile, sarebbe sen-
za dubbio incomparabilmente pid povera.

1 Con riferimento all'attivita di Pirani, per esempio, all'archivio mancano tulli i prospetti del gTup-
po Testaceio I1, che perd & pussibile esaminare all’Archivio Capitolino, Ufficio V — Lavori Pubhlici,
[spettorato Edilizio, protocolli 397-400/1912. K ne restano soltanto tre dei lantissimi relativi ai gruppi
San Saba I e IIL

Una euriositi: mentre lu biblioteca dell’Lstinuto fu costituita nel 1905 con una donazicne di Tibri del con-
sighere Luigi Cesana, proprietario de 1l Massaggero” (cfr. ISTITUTO PER LE CASE POPOLARI
IN ROMA, Verbali del Consiglio Direttivo, v. 1, 11.3.1903, p. 71), Parchivio disegni venne impiantato
sola nel 1911 dalla commissione straordinaria presieduta da Ivanoc Bonomi (efr. ISTFTUTO PER LE
CASE POPOLARI IN ROMA, Relezione della R. Commissione struordingria, Roma, 1912, . T6).
20 Mi sia consentito spendere poche parole su aleuni importanti archivi privati, gia opgetto di pubbh-
eazioni dopo un fatieoso lavore di raccolta e ordinamenta. A parte Varchivio di Giulio Magni, danata
dalla sorella Laura alla Biblioteca comunzle di Velletri e ordinato a partire dul 1976 {cfr. appendice
hibliografica), ricorde quelle di Innocenzo Sakbatini, da lui ardinato eon Bruno Regni e Marina Senna-
Lo, anche se dopo la sua morte, passata al figlio, non & pitt consultabile (ci restano comungue il catalo-
£0 della mostra tenuta alla galleria AAM/Coop di Roma nel febhraio 1982 e il libro di B. Recn, M.
BENNA1O, Tnnocenzo Sabbatint. Arvehiletture tra tradizione e rinnovamento, Kappa, Romy, 1982). In-
nocenzo Costantini, che fu per 33 anni direllore generale dell’TOP di Roma ¢ di euj i suno interessa-
To soprattutto con la mostra tenuta al Palazzo Campana di Osimo nell’ottobre-novembre 1984 (si vedz
il relativo catalogn), aveva ordinato ruzivnalmente il suo vasto archivia, poi in buona parte donate dai
figli Elena e Maurizio alla Biblioteca comunale di Ogimo, sua citta natale. La mia riccrea @ slats cosi
encrmemente facilitata, nonostante la quanlit di fondi da esaminare, ivi eompresi quelli ancora di
proprieta degli eredi. In quanto all'archivic di Quadrio Pirani, fu largamente rimaneggialo prima del-
la sua morte; cid che ne resta ¢ guddiviso Lrala figlia Beatrice, la AAM/Coop e ehi serive. In Proposito,
oltre alle mostre su Pirani in particolare e sulla “'scucla marchigiana” in generale, curate da me e
da Guglielmo Monti per la AAM/Coop nell'aprile-maggio 1983 e 1984, ricordo le pubblicazioni: (.
MonT, A. ROCCETTI, Lupera i Quadrio Pivani dai doewmenti del suo wrehivip, in “Architettura Ar-
chivi®, 2, luglin-dicembre 1982 (I), pp. 61-86; L. ToscHi, It 2° Congresso Nuztonale per le Case Popola-
ri(Boma, 1211) e Uattivita di Quadrio Pirand, in *'Storia Architettura’’, 2, tuglio-dicernbre 1983 (VI),
pp. 28-52; L. TosCHI, Quadriv Pirani, inserto nel catalogo della mostra Llstituto Cooperativo per
le (Case degli Impiegati dello Stato in Rome, Roma, 1986 .

21 . VILAR, op. cit, p. 41,

22 (5. Crucel, V. FRATICELLL, Per un museo di stovia dello cittd, in Arehilettura ¢ urhanistica. [/so
e trosformazione Jelle ¢illa storica, catalogo della mostra, Marsilio, Venezia, 1984, p. 13.

2 M. BasviLieeo, Dove va la storiografie, in “T1 Messagmero”, 18.4.1984, Lo stesso concetlo Sanfi-
lippo ha riproposto nella recensione citata alls nota 6: “In questo momento di erisi, ma anche di gran-
de acribia (come in tutti | periodi elessandrint grande erisi = grande cultura), Lutli i modelli sono
aceettabili e rispettabill. E indispensabile, perd, che lo storiografo permetta il massimo di verificabili-
ta del metodo seguito e delle fonti usate” (p. 129).

24 M. Brocy, op. cit, p. 87. “Ogmi libro di storia degna di questo nome dovrebbe contenere un capi-
talo o, se si preferisee, unu serie di paragrafi, inseriti nei punti-chiave dello svolgimento, il cui titolo
potrebbe essere all'incirca: “Come posso sapere cid che sto per dire!””. Sono persuaso che, 2 leggere
queste confessioni, anche i lettori non specialisti troverebbero un vero piacere intellettuale. Lo s petla-
calo della ricerea, con i suci successi ¢ le sue traversie, raramente stanea. Il bell’e fatlo,invece, provoes
gelo e noia” (ivi, p. 76).

25 A. MARWICK, ed. it. Che cos'é questa storia? Come 81 studin e come i serive la storin, Mondadori,
Milano, 1979, p. 93.

Recensendo un mio libro (Edilizia economica e popalare nello seiluppo wrbunistico di Rome moderna
(prima parte: 1870-1908), La Goliardics, Roma, 1983), G. RARRALACE ha seritto: *“Nelle lunghe ed ar-
ticolate note bibliografiche Toschi olfre sempre la possinilita di verificare le coordinate del suo “viag-
o™ attraverso Roma, lungo i binari di quelle “classi subalterne” ehe rivendicano un ruclo da protago-
niste e il diritto ad una esistenza su misura dell'uomo'” (Rendita fondiaria e case popolari nella Rowmy
fime ‘800, in “Avantil”, 13.9.1952),
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26 P. SAMIERI, Teoria e prafica wrbanasiten nelln storia (prima parte), La Goliardica, Roma, 1979,
pp. 342 ¢ 345,

Un eelebrale sulore, per esempio, ironizza sull’ “immancabile vitarda™ eon cui 'ing. Alessandro Vi-
viuni presento il progetto del primo piano regolatore di Koma (che doveva essere sottoposto all"appro-
vazione governativa entro il 31.12,1881), senza accorgersi che il 27.4.1882 non era la data di presen-
tagione del piano, hensi quella della relazione redulta dalla commissione Vitelleschi. Tale commissio-
ne (nominata dal econsiglio comunale i 9.12.1881) aveva il compito di esaminare il piano, che quindi
cra gid pronto, Inollre, da una lebiers indirizzata i 21.11.1881 dal sindaco [Yianciani al presidente
del consiglio dei ministri Deprelis risulta che il povero Viviani aveva pia allora terminato il progetto,
nel pieno rispetto dei lempl previsti.

Un aliro esempio di superficialitd ripuarda il numero dei vani costruiti mensilmente a Roma
dall’1.10.1886 al 31.12.1887, cioé ai colmo della “febbre edilizia”. T'antore X, citando i dati da un
battaglicro volumetto di F. CLEMENT: (Roma aceattona?/, Roma, 1903, p. 100/nota 104), caleola
12691 vani/mese, € allrellznto riporla l'autore Y, senza neppure citare X (che senza dubbin & la sna
fonte, visto che Y gli copia sie et simpliciter diversi altri dati, in parte gia errati rel libra di X). In
realla, I numery va {iszalo in 2.512 vani/mese, come &i ricava dal volumetta di Clementi facenda bene
i conti. A parte la mancata citazione di X, come pud Y (un urhanista) non rilevare assurdita di quel
caleolo (oltre 150,000 vani/anno), quando 2l censimento del 31.12.1881 risultavano 170.800 vani in
tutta Roma?

27 8i veda iu proposilo il mio articolo Se 1 librd tutili fossero tnssais un tanto a paging, in “Avan-
L', 18.6.1987.

48 P, VEYNE, ed. it, Come st scrive la storia. Saqgio di epistemologia, Laterza, Roma-Bari, 1973, pp.
584-385, J. HUIZINGA, ed. it. La mia via alio stovia, Laterza, Roma-Bari, 1967, pp, 19-20, sosteneva
invece che ‘Tesercizio della storia, passivo o attivo, & aperto a tutti; una speciale preparazione scien-
tifica non & indispenszbile. La storia tiene le porte spalancate al dilcttante™,

20 'arlando di un’architettnra, possiamo affermare che il primo livello del processo slurico-critico
“g di taglio filologico-descrittivo ed & fondamentale, costituenda il banea di prova del lavoro conosei

tivo, Esso si pud articolare in vari aspetti: quello dellarchivio, quello architettonico, quello tematico,
quello 1conografico e eosl via. Il momento dell’archivio 51 eoncentra nella ricerea del documento, del-
le notizie, delie tracee storiche; seava alla senperta dei dati e conoscense afferenli all'opers, fondu-
mentali per avviare il processo interpretativo. Il momento architettonico lavers nells minuta e appas-
gionata leftura di ogni flessione espressiva e teenica esistente nell’opera, riassumibile nel detto il
manumento & il prima documento”, svolge una lettura dell’edificio come documente, viste nelle sue
piggrhe pili riposte, nelle sue realth pin complesse e pia articolate [...]. / 11 livello suceessivo & quello
valutativo, in esso la paziente ricerca, la fatica del primo viene messa a frutlo, entra nel crogiuole
della esecuzione, della comprensione, dell’interpretazione: in una parola entra nel cuore dell'opera.
! Cerea cind di scoprire le leggi di coerenza dell'opera, il signilicato dell'opera, il valore dell'opera;
nel suo punto piil alto arriva a definire se Vopera ¢ arrivala al valore emblematico di opera d'arte
a mena; scopre quale gamma di ulteriori valor siano presenti, quale spessore dell'umano vi si espri-
me"’ (8. BENEDETTI, Presentazione degli nidi del XXT Congresso di Storia dell Arvchitettura, in “Tol-
lettino del Centro di Studi per 1a Storia dell'Architettura’’, 82, 1985, pp. 60-61),

20 M. BrocH, op. cit., p. 69, ha seritto che molti “si fanno un’idea surprendentemente ingenua del
nostro lavore. “Tn principio — essi direbhero volentieri — ¢i sono 1 documenti. Lo storieo li raceoplie,
li leggre, 8 sforza di valutarne Pautenticita ¢ la veracita. Dopo di che, e soltanto allora, li utilizza™
"8 un solo guaio: nessuno storicn procede cosi. Persino guando, per caso, s'immagina di farle”. B
conferma E.11. CARR, ed. it Sei leztoni sulln storie, Emaudi, Torine, 1984, p. 33: “In genere si sup-
pone che lo storico divida il sue lavoro in due fasi o period! nettamente distinti, Dapprima, egli passa
un lungo pericdo preliminare leggendoa le fonti @ riempiende quadernd di fatt; poi, linitu quests fase,
mette da parte le fonti, tira fuori i quaderni di appunti e serive il libro dal prineipio alla fine, Questo
quadro mi sembra improbabile e scarsamente convincente'’ !

3 Cit. in ). Lk Gorr, Storia e memoria, Einaudi, Torino, 19826, p. 444,

Lo storico dell'Ottocento si accostava ai documenti ‘“in atto riverente, con animo sottomesso, e ne
parlava in tono colmo di rispetto”. Ma “nessun documento & in grado di direi di pii di quello che I'au-
tore pensava: eit che egli pensava. che fosse aceadute, cid che egli pensava che avrebbe dovuroe acea-
dere 0 sarehbe accaduto, o forse soltanto eib che cgli voleva che allri pensasserc che epli pensasse,
0 anche semplicemente cit che eghi pensava di pensare. Tullo ¢id non vaol dire nulla finché lo storieo
nan si & messo al lavoro e non ha compiuto la sua opera di decifrazione” (K.H. Cagrr, op. eit., pp.
20-21.

32 L. Feryre, op. cit., p. 166, .

A% (714 Cicerone defini |a storia “lux veritatis"”, oltrc ehe “magistra vitae”, € ne fissd i princini: “Chi
ignora, infathi che la prima legge della storiz consiste nel non vsar mentire? Poi nell’osar dire per
intero la verita? T nell'evitare qualungue sospetto d'indulgenza e di favoritismo?” (De oratore). T,
prima di lui, Polibio aveva ritermto compite della sloria narrare gli eventi “secondo verita”,

24 (. Dey, ed. it. 11 sogmo delle storin, Gurganti, Milano, 1988, p. 50, “‘La storia non esiste che at-
traverso il discarso; perché sia valida eecorre quindi che siu valido il discorso”” (ivi). La storia, perd,
deve "'non soltanto deserivere, ma risolvere, o almeno porsi, dei problemi” (ivi, p. 57). *‘La necessita
dello storica di meseolare raceonto e spiegazione hanno falto della storia un penere letterario, un'ar-
te nello stesso tempo che una scienza’ (J. LE GoFr, op, cit., p. XIV).

85 .. STONE, ed. it. Viaggic nella storia, Lalerza, Roma-Bari, 1987, p. B1.

Su Il ritorna al vaceonto: riflessiont su wne nuova veechia sforin, uno dei sapsi contenuti nel libro,
8j veda la mia recensione in “Avantit’, 27.8.1987.

38 (ome ricorda (r. GATASSO, Fonts storiche, in Enciclopedia del Novecento eit.. p. 199, nella secon-
da meth del XVI secolo si registro “I'organizzacdione e la legislazione dei prandi archivi, nuclei delle
future imponenti racealte della documentazione pubblica”, E cita ad esempin gli archivi della Corona
“eancentrati da Filippo I a Simaneas nel 1567 & oggetto nel 1588 della prima ragolamentazione ar-
chivistica moderna, cosi come nel 1671 uppurivy il primo trattato moderno di archivistica dovuto a
Jakob von Rammingen. Anche gli archivi notarili fiorentini — prime esempio di archivi privati — fu-
rono riuniti e coneentrati in una solx sede da Cosimo 1 nel 1569 I. LE GOFF, op. cit., p. 108, affer-
ma che i regolamenti degli Archivi reali o Torino, vostituiti intorno al 1717-20, “sons Ja mighicre
espressione dell’archivistica del tempo”,

37 1z, DROYSEN, Sommario di sterice, Sunsoni, Firenze, 1967, pp. 40-41.

Sulla sua scia, un'altra famosa suddivisione ¢e I'ha offerta Bernheim (“avanzi™ e “tradizionc’), ¢
malti altri dopo di i, introdueendo pero “*pit confusione che utilita per lo eviluppo della tearia delle
fonti storiche” (Topolskd), “involgendusi in un vero bizantinismo non sempre comprensibile’’ (Saitva).
It chiare, infatti, che una ripartizione delle fonti — osteggriata da Croce come irrazionale — ¢ amimnis-
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sibile solo per comodita di studio. Chabod, basandosi semplicemente sull'apparenza esterna, le divi-
deva in orali, figurate e scritte, a loro volta ripartite in fonti documentarie e narrative (anche prima-
rie o originali, e secondaria o derivate). Bloch ha preferito classificarle in “volontarie’ e ““invnlonta-
., Topolski in “‘dirette” e “‘indirette”, Le Goff in “monumenti™ e “documenti™
"3-‘* H.I Maks {0, op. cit., p. 65,
Al posto di Gluseppe Tala.mu, che ha seritto la storia de “T1 Messagpero”, io non avrei ignorato il ruo-
lo del giornzle e del suo intraprendente proprietario, Luigi Cesana, nello sviluppo dell’lstitute per
le Case Popolari di Roma. Ma siccome da anni m'interesso all'edilizia economica e popolare, & chiara
la mia predilezione per questo taglio della ricerca rispetto ad altri spunti, che il prof. Talamo trova
invece {e mi affretto a sottolineare: a pieno diritto) pil interessanti.
39 “Lia storia del breve periodo é incapace di cogliere @ di spiepare le permanenze e | rambiamenti”,
ma bisogna fare attenzione. ““Compresi dell'impertanza di eiad che dura, aleuni fra i pii grandi storici
di oggi hanno deliberalamente forzalo le purole per meglio far comprendere le cose, usando espres-
sioni pericolose come “sturia guasi immobile” (Fernand Braudel) o “‘storia immobile” (Kmmanuel
Le Roy Ladurie). No, la storia si muove’” (J. LE GOFF, La nuove storia, in ed. it. Lo nuova storie,
a cura di J. Le Gors, Mondadori, Milano, 195872, p. 32).
40 L. FEBVRE, op. cit,, p. 177,
41 H.I. MARROU, op. cit,, p. 81. I testi “'si dimostrano insostituibili per la loro precisione. Heeo, ad
esempio, nella Hall della Christ Church il mirabile ritratte di Enrico V1II dipinto da Hans Tlalhein:
zenza dubbio non ¢'¢ testo che saprebbe dirmi tante cose cosi protfonde e sottili sulla psieologiz. com-
plessa di quest'uomo; ma & necessario che, attraverso i testi, in sappia che quello di fronte a cui mi
trovn & proprio il ritratto di Enrica VITI; lo stesso gpadro sarebbe un documento insignificante se
al nostri occhi fosse il ritratto di uno sconosciuto™ (ivi).
42 “La storia non si costruisce mai sulle narrazioni, ma sempre sui documenti” (3. Crocr, Teoria
e storir della storografin, Laterza, Bari, 1920, p. 4). IL CHaron, op. cit., p. 63, ha tuttavia precisa-
a: “Sull"utilith che la tradizione narvativa ha, basti dire che anche per la storia contemporanea dove
pure la massa, dei documenti pubblici e privafi & sterminata, talché, apparentemente, non vi sarebbe
pitt bisogno d'altro per vicostruire il corso degli avvenimenti, l'importanza di diari, memorie, auto
hiografie eec. ¢ grandissima. / La pubblicazione dei carteggi diplomatici[...] non e affatto reso inuti-
[i le memorie di womini politici e diplomatici [...]. Thtt’altro. Nonostante quelle decine di migliaia di
documenti pubblicati, aleuni episodi ¢i sono a tutt'agei noti solo attraverso 1 diari ¢ le memorie di
uomini politici; e soprattutto, certi retroscens di carattere personale, ecrti intrighl ehe condussero
anche a gravi conseguenze, ci sona rivelati soltanto dalle fonti cosiddette narrative’.
43 M. BLOCH, op. cit., p. €8, ha scritto che con il De re déplomelica di Jean Mabillon (1681) ““Iu defi-
nitivamente fondata la eritica dei docwmenti d’archivio’”. Mabillon pubblico la sua vpera per confuta-
re il bollandista Daniel van Papenbroeck, che nel 1675 aveva seritlo neglhi © ‘Acta Sactorum' una dis-
sertazione “‘sul discernimento del vero e del falso nelle veechie pergamene”.
41 F. CHABOD, op. eit., pp. 81-38.
44 Le testimonianze involontarie, “‘questi indizi che il passalo lascia cadere, senza premeditazione,
lungo il suv cammino, ¢i permetiono non solo di supplire ai raceonti quande manchino, o di control-
larli, se la loro versacila sis suspelly; mes Lengono anche lontano dai nostri studi un pericolo pitt mor-
tale dell'ignoranza o dell'inesaltezza: quello di uny irrimediabile sclerosi. Infatti, senza il loro aiuto,
lo storico, ogni volta che si china sulle generazioni scomparse, diventerebbe subito prigioniero dei
pregiudia, delle fulse prudenze, delle miopie di eui la vista di quelle slesse generazion aveva sofferto
[...]; la storia insomma — per riprendere un'antitesi cara a Michelet — diventercbbe non pit 'esplora-
trice sempre pitt ardita delle eti passate, ma la immobile ¢ eterna seolars delle loro eronache’” (M.
BLocH, op. cit., pp. 63-69).
16 H.E. CARR, op. ¢il., p. 27. Icasticamente, Carr aflerma che 1 falli storiel non si possono mini-
mamenbe paragonare a pesci allineull sul buneo del pescivendolo. Piattoslo, li potremmo paragonare
a pesei che nuolane in un oceano immenso e Llalvollu innccessibile: e la preda dello storico dipende
in parte dal caso, ma soprattutto dalla zona dell’'aceanc in cui egli ha deciso di peseare ¢ dagli arnesi
che adopera: va da 8¢ che questi due element! dipendomoe a loro volta dal genere di pegel che si vuole
acchiappare. In complesso, lo storieo g'impadronisee del tipo di fatti che ha deciso di eercare’” (ivi,
pp. 28-29).
1/ F. ClIAGOD, op. ¢it., pp. 65-66. Anche G. DUBY, op. cil., p. 45, si dichiury convinte “dell'inevilabile
goggetlivila del discorso slorico™
Busli pensare alle lonti audiovisive. La frasnche de vie che riproducone @ sempre un {rammento ri-
stretto della realta. Nessun documentario potra mai offrire nella sua totalita lo svolgimento di una
buttagliza, di una manifestagione, di una giornata. B bensi vero che la ripresa audiovisiva offre doeu-
menili pia direlll ¢ immediati di qualsiasi eronaca, raceonto o documento seritto, ma la eolloeszione
della macehing da presa e/o del registralore non € meno unilaterale di quella dello serittore che sele-
ziony tra i tanti documenti quelli che obbediscono ai canoni del suo mestiere o al suo esire individua-
le. Anche le immagini € 1 suoni “in diretta” sono una selezione e una versione dei Tatti osservati e
riprodotti’’ G. GALASS0, op. cit., p. 204).
Per quanto riguarda la memoria fotogl afica, a Roma sara bene ricordare il riceo Archivio Fotografi-
¢ Comunale a palazzo Braschi, la Fototeca Navionale al 8. Michele, nonché 'Aerololoteca Nusionale
al'EUR.
48 G. LEFEBVRE, ed. it. Riflessiont sulla storio, Editor: Riunili, Roma, 1976, p. 36, ba soltolineato
che ! u.a.bLuna generazione si immagina il pasuuw allenendosi alle nozioni e alle prevccupazioni che
le somo care’”, Cosi A, MARWICK, op. c¢it., p. 26; “Ogni epoca tende a interpretare il passato a partire
dalle proprie ansie e dai propri pregiudizi’’. E L, FEBVRE, op. cit., p. 81, ha scritto che per ricostrul-
re il passato P'uomo “muove dal presente; o solo attraverso d presente, sempre, conosee ¢ inlerpreta
il passato”
19 A. Brusell, Introduzione, in Lineamenti di stvrie dell’orchitetivre ¢iL., p. 4. “Spesso la origing-
lita dello storico sty proprio nel trovare una nuova prospettiva che permetta di utilizzzre, ai fini di
un nuovo problema, un gruppo di documenti che si ¢credevano gia esaurientemente anglizeati’ (H.I.
MagrroU, op. ct., p. 74).
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